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1
Mosaico latino-americano em
Fotodocumentacgao: experiéncias para o debate

André Porto Ancona Lopez*
Bruno de Andrea Roma**

Resumo: Apresentacio do livro “Fotodocumentacdo: experiéncias latino-
americanas” destacando a necessidade de uma reflexao mais ampla na regido,
que seja capaz de impulsionar novas praticas de Fotodocumentacao nas suas
mais diferentes dimensoes, desde a produgio, passando pelo processamento
técnico, chegando ao uso, permitindo, com as imagens, melhor perceber
nosso lugar historico e atual.

* Doutor em histéria (FFLCH-USP). Professor de Arquivologia da Universidade
de Brasilia (UnB); professor do Programa de Pés-Graduaciao em Historia da
Universidade Federal de Goias (UFG). Coordenador do Grupo de Pesquisa
Acervos Fotograficos (GPAF) e membro do Grupo de Trabalho sobre
Arquivos Fotograficos e Audiovisuais do Conselho Internacional de
Arquivos (PAAG-ICA). Bolsista de produtividade do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), que fomentou esse
trabalho, a quem agradecemos.

** Doutor em histéria (FFLCH-USP). Professor do Departamento de Histéria
da Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP). Membro do Grupo de
Pesquisa Acervos Fotograficos (GPAF) e do Grupo de Trabalho Cultura
Visual, Imagem e Hist6ria (ANPUH).
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Em estudo anterior propusemos que a Fotodocumentagao
fosse compreendida como uma area transversal, capaz de
interligar os estudos fotograficos a partir de suas informagoes
documentais (Lopez, 2024, p. 36). Seu escopo abrange tépicos
relacionados a organizagao técnica da informacao documental e
contextual de registros fotograficos, com vistas a sua gestao e uso.
A amplitude do espectro podera ainda, por conta da ultima fase
do ciclo da informacdo, incluir a propria producao de
documentos fotograficos, sempre e quando conectados a
problematica dessa area.

Figura 1: Fototeca Familiar — Cereté, Coldmbia, 2016.
Fonte: Foto por Apalopez.
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A capa do presente volume (figura 1) exemplifica tais
possibilidades. Trata-se de uma fotografia de fotografias, as quais,
como objetos memorialisticos familiares, constituem um espago
de remissao genealdgica aos ascendentes, €, 20 mesmo tempo, de
celebracao presente e da prevaléncia futura do cla, com registros
atualizados dos integrantes mais jovens. A cena original foi
tomada no interior da Colombia, na casa da amiga bibliotecaria
Vera Ceteno (a quem agradecemos pela autorizagao de uso da
imagem) em 2016. Esse tipo de espago esta longe de ser uma
exclusividade colombiana. Pelo contririo, se repete em toda
América Latina —quica em outros lugares—, de tal forma que,
se nao fosse a indicacdao de contexto, um espectador desavisado
poderia perfeitamente identificar a cena em indmeras outras
situagoes mais ou menos equivalentes, porém cultural, geografica

e temporalmente bem diferentes.

No que tange ao ciclo da informagao, a imagem —nao
mais o documento fotogrifico— também permite uma
interessante reflexdo. Em varios primeiros momentos cada um
dos documentos fotograficos da casa de Vera Ceteno foi gerado
(o click fotografico), processado tecnicamente, consolidado em
um suporte fisico e ressignificado no espago-memoria da familia.
Em setembro de 2016, no decorrer de atividades profissionais de
um dos autores junto a Biblioteca Publica Rafael Milanés Garcfia,
de Cereté (departamento de Cordoba, Colémbia) um novo ciclo
foi iniciado com o click fotografico que gerou a figura 1. Esse

registro foi, igualmente, processado, organizado, recuperado até
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ser ressignificado como capa do livro, onde objetiva instigar e

introduzir as questoes aqui tratadas.

O volume atual ndo tem pretensio de sistematiza¢do e/ou
exaustividade da discussao. O que se pretende é apresentar, como
um mosaico, algumas possibilidades de trabalho em
Fotodocumentagao realizados no ambito latino-americano por

pesquisadores conectados ao GPAF!.

A integracdo cientifica entre pesquisadores da América
Latina, considerando-se as semelhancas politicas, historicas,
sociais e culturais que fazem desse espago algo mais significativo
do que um recorte territorial, costuma oferecer beneficios
extraordinarios aos envolvidos. Seja na partilha de solugdes a
problemas semelhantes, ou na observa¢ao das singularidades de
cada contexto, compartilhamos mais do que simplesmente uma
por¢ao do continente americano. Situado em uma realidade em
que a teoria e pratica cientificas parecem atravessar com mais
facilidade um oceano do que sio capazes de atingir nossos
vizinhos mais proximos, muitas vezes ressente-se esse territorio
de maior engajamento de dialogo e troca. Quando pensamos no
caso particular do Brasil, esse isolamento ¢ ainda mais grave e

evidente.

No campo dos arquivos, com mais facilidade temos acesso

a experiéncias de pesquisa oriundas do norte global do que a

1 Sdo pesquisadores nao necessariamente sejam vinculados formalmente ao
GPAF —embora possam ser—, mas que em algum momento suas
problematicas de pesquisa puderam dialogar com o grupo.
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trabalhos desenvolvidos em condigbes muito mais proximas, em
circunstancias que guardam franca afinidade —como a foto da
capa do volume procura anotar — com o que desenvolvemos em
nossos proprios territorios. Essa cooperagao costuma ser mais
eficiente no compartilhamento de experiéncias resultantes dos
periodos de autoritarismo ou das dificuldades de escassez de
recursos, de que sao exemplos os arquivos sensiveis, arquivos
comunitarios ou as estratégias de conservacao preventiva em
condi¢oes climaticas do sul global. Apesar de muito importantes,
nossas afinidades transcendem esses temas. Se pensarmos que a
preservacdo e circulagio de documentos fotograficos sao
importantes viabilizadoras da constru¢ao dos regimes de
visualidade em que estamos inseridos, como nao pensar na
experiéncia latino-americana? Nao cabe aqui aprofundar, porém
nosso universo simbolico de significacdo e de percepcao ¢
depositario de nossa visualidade —bem como concorre para sua
formagao— em um ambito eminentemente politico, entre outras
dimensdes, o que da relevo cientifico, cultural e politico a

Fotodocumentacio latino-americana.

Soma-se a isso a dificuldade que diversos campos
disciplinares desenvolveram no decorrer do século XX, no
mundo todo, para tratar de problemas comuns, como ¢ o caso da
compreensao da fotografia como documento e fonte de
conhecimento. Os debates em torno do verdadeiro fotografico,
das dimensoes contextuais da fotografia e da natureza material da

imagem fotografica nao encontram, com facilidade, intérprete
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que demonstre que Histéria, Arquivologia, Antropologia,
Ciéncias da Informacao e outras ciéncias estao, muitas vezes,
tratando das mesmas questdes. Ou ainda, que uma relaciao
transdisciplinar entre elas pode oferecer respostas que nao
poderiam ser vislumbradas de outra forma. Felizmente, nos
ultimos anos, esfor¢os tém buscado nao apenas reduzir distancias
simbolicas, demonstrando a conveniéncia do didlogo entre
pesquisadores de um mesmo territorio, como é o caso latino-
americano, mas também diluir a rigidez das fronteiras
disciplinares que costumavam impedir o didlogo entre
pesquisadores que se entendem de campos diferentes; muitas
vezes menosprezando —ou apenas ignorando— aqueles que nao

tém a mesma identidade.

O empenho para articulagao desta publicacao esta inscrito,
em grande medida, nesse duplo esforco: aproximar pesquisadores
atuantes com acervos majoritariamente fotograficos no territorio
sul-americano —em uma perspectiva latino-americanista— e,
por meio dos proprios trabalhos, observar a pluralidade de
aportes  tedricos que conduziram seus autores o
desenvolvimento das reflexdes aqui propostas. Originalmente
engajados nesse empenho, estao pesquisadores ligados ao GPAF
e a0 Nucleo de Estudios y Documentacion de la Imagen (NEDIM,
[1GHI/UNNE, Argentina).

A maioria dos trabalhos aqui disponibilizados foi

originalmente apresentada no simpésio realizado em dezembro
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de 2021: Las Redes de Investigacion y la Fotodocumentacion?, que
simultaneamente celebrou o X1V Encontro do GPAF e o Encuentro
del NEDIM, com significativa colaboracdo da Facultad de
Informacién y Comunicacion da Universidad de la Republica
(Fic/UDELAR, Uruguai)3. O evento ocotreu remotamente, ainda
sob as precaugdes de emergéncia sanitaria da pandemia causada
pelo virus covid-19, teve como abertura uma conferéncia
proferida pelo emérito pesquisador Joan Boadas i Raset e contou
com quinze comunicagdes que ainda podem ser acessadas por
meio do canal do GPAF no YouTube em playlist especifica*. Na
ocasiao, os trabalhos foram divididos em trés eixos tematicos>:

1) visualidad, documentacién, investigacion cientifica vy
artistica;

2) documentos fotograficos y derechos humanos;

3) gestion documental y uso social.
Este livro traz algumas versOes revisadas —quanto ao

conteido e também a redacdo cientifica—, atualizadas e,

eventualmente, estendidas, de 07 apresentacoes discutidas do

2 A pagina completa do evento estd disponivel em <https://xivgpaf.blogspot

.com/>.

3 Por questoes técnicas e de agenda os colegas uruguaios nao puderam
participar do presente volume, mas continuam colaborativamente atuantes
nas atividades do GPAF.

4 Disponivel em <https://voutube.com/playlist?list=PLS9g4ve9Tn4hA6z1-
cjefGGbIJpsPxlqE&si=StDVNAivT8CVCWP>, playlist “‘Fotodoc GPAF-
NEDIM”.

5 Detalhado em: <https://xivgpaf.blogspot.com/p/ejes-tematicos.html>.
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simposio. No material compilado do evento de 2021 o texto de
abertura buscou conceituar a Fotodocumentacao como area®.
Esse material nao integra o presente volume, uma vez que,
posteriormente ao simposio, foi publicado como artigo (Saraiva;

Lopez, 2023), e ampliado e atualizado no ano seguinte (Lopez,
2024).

Os debates deste livro se iniciam com Cleopatra Barrios
que, exemplarmente, mostra como o trabalho desenvolvido pelo
NEDIM, ha mais de 20 anos, sempre esteve conectado com a
Fotodocumentagao, mesmo que sem estar identificado,
explicitamente, nos primeiros anos, como pertencente a area.
Hoje a pesquisadora insere conscientemente essas atividades no
campo da Fotodocumentagdo. Os textos aqui elencados, e seus
autores, direta ou indiretamente, se relacionam com as acoes
daquele nucleo (Maragrita Alvarado, Alejandra Reyero,
Guadalupe Arqueros e Franco Passarelli), do GPAF (Natalia
Saraiva), e/ou de ambos (Cleopatra Barrios” e Julia Kejner®),

integrando exemplos argentinos, brasileiros e chilenos.

6 Uma transcri¢ao de todas as comunicagdes apresentadas no simposio esta
disponivel em <
https://gpaf.info/ GPAF/RedesDelnvestigFotodoc XIVGPAF.pdf>.

7 Pesquisadora do NEDIM, que constantemente colabora em diferentes
atividades do GPAF e vice-versa.

8 Pesquisadora com diferentes interacbes com o NEDIM e com o GPAF,
incluindo uma aula publica on-line <https://www.youtube.com/live/EipU
GwbZtycrsi=VSUc3UT5KXnFxA2a>.
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Ao conceber a documentagiao fotografica nao como objeto
de multiplas disciplinas, mas como campo de convergéncia de
interesses cientificos e operacionais, a Fotodocumentacio
permite articular diferentes abordagens em torno de um mesmo
nucleo reflexivo: os aspectos informacionais e contextuais da
fotografia como documento. Essa proposta transdisciplinar,
coloca especialistas de diversas areas do conhecimento —
cientistas  sociais, historiadores, arquivistas, fotdgrafos,
museologos etc.— ligados as mais diversas praticas fotograficas e
aos mais diferentes regimes de preservacao, para discutir de
maneira articulada os limites e capacidades da fotografia como

mecanismo de registro e comunicag¢ao social.

Entre os resultados que ja se pode observar dessa
integra¢ao estiao a aproximagao entre pesquisadores de disciplinas
diferentes, desenvolvendo debates sem que as metodologias de
suas respectivas areas se coloquem como ruidos, mas como
contribuicbes que enriquecem o andamento das questoes
propostas. Além disso, observa-se também a aproximacao entre
os universos da pesquisa ¢ da preservacao, demonstrando que
ambos lidam, ainda que sob prismas diferentes, com questoes
semelhantes. Essa reducdo de distancia beneficia a mobilizacao
do documento fotografico nas pesquisas, conferindo-lhe
plenitude documental, bem como colabora para o
aprimoramento dos sistemas de preservagao a que a fotografia é
submetida no seu ciclo documental, sobretudo o de acesso e

produgao de conhecimento.
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Os trabalhos aqui publicados sio exemplos desses
resultados. Os avancos no campo da Fotodocumentagdo, para
além dos muito diversos trabalhos que tém sido desenvolvidos
por pesquisadores ligados ao tema, tém sido notaveis no ambito
de debates em colégios invisiveis®. Isto é: em espagos cientificos
capazes de promover pontes entre os textos cientificos e a
comunidade especializada dedicada, no nosso caso, aos temas da
Fotodocumentagdao, independentemente de sua vinculacdo
formal ao GPAF.

Das reflexdes coletivas do simposio Las Redes de Investigacion
'y la Fotodocumentacion, em dezembro de 2021, avangou-se para o
evento virtual de lancamento do livro “Fotodocumentacio: area
de estudo em construcao” (Lopez, 2024), editado e transmitido
pela ARQ-SP em dezembro de 202419, e, recentemente, para o XV
Encontro do GPAF Fotodocumentagao: entre teoria e pritica, junto a
Universidade Federal de Goias (UFG), em abril de 2025!. Nesse

9 Segundo Mueller (1994, p. 310) “A expressdo "colégio invisivel" ndo se refere
a grupos formais, bem definidos e identificados, mas simplesmente a um
grupo de pesquisadores que esta, em um dado momento, trabalhando em
torno de um mesmo problema ou area de pesquisa e se comunica sobre o
andamento das pesquisas”.

10 O evento virtual da Arg-SP, ao lado da participacio de 02 pesquisadores do
Gpatf, contou também com as contribuicbes de Joan Boadas i Raset e
Cleopatra Barrios e estd disponivel em <https://www.voutube.com/live/
KgOOR3b5RCY?si=pFQk7mbR1 6NXBb->.

11 As informagdes gerais do simposio, incluindo a programagio, estao
disponiveis em https://xvgpaf.blogspot.com/ A gravacio das apresenta¢des
e conferéncias pode ser acessado no canal do Programa de Pés-Graduagao
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ultimo, mais uma vez foi possivel promover o encontro entre
pesquisadores do Brasil, Argentina e Uruguai para intensificar o
compartilhamento  de  experiéncias e  desenvolvimento
metodolégico para a consolida¢io da Fotodocumentagao como

campo de pesquisa.

Encerramos almejando que mais oportunidades de contato
e partilhamento sigam sendo incentivadas, diluindo fronteiras
imaginarias e propiciando que nossas pesquisas se beneficiem de
aportes teoricos oriundos de experiéncias latino-americanas. Em
tempos em que buscamos nos adaptar aos novos desafios de um
mundo que transforma a cada dia suas formas de comunicagio e
registro, reforga-se ainda mais a urgéncia dos propositos
estabelecidos neste empenho. Reduzir o impacto de fronteiras
simbolicas ¢ fundamental e talvez seja a porta para repensar as
solucbes que temos buscado para muitos outros desafios da
contemporaneidade. A Fotodocumentagio tenta contribuir para
a diluicao das fronteiras que geralmente segregam conhecimentos
e praticas, sempre em nome de formalismos ha muito

consolidados artificialmente.

Referéncias
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2
Investigacion social y fotografia
en el Nordeste argentino: /u puesta
en valor de un_fondo fotogrdfico priblico*

Cleopatra Barrios**

Resumen: El propésito de este trabajo es reflexionar sobre las politicas de
memoria y archivo en torno a una investigacion individual de fotografias
sobre religiosidad popular en Corrientes y sus derivas en un proyecto de
transferencia colectiva, concentrado en la puesta en valor de un fondo
fotografico de una instituciéon publica. llevado adelante por el equipo del
Nucleo de Estudios y Documentacion de la Imagen (NEDIM -—
I1GHI/CONICET/UNNE). El texto busca discutit de qué modo las politicas de
memoria y archivo influyen en la investigacion cientifica, pero, también, como
los trayectos de investigacién de los investigadores sociales con relacion a las
demandas comunitarias pueden aportar a la gestion y creacion de archivos
visuales.

* Presentado inicialmente en el Simposio “Las Redes de Investigacion y la

Fotodocumentacion”, en diciembre del 2021; <https://youtu.be/w HIL3
5dj Ersi=]53pwKqg-rVz2vEPf>.

** Doctora en Comunicacion Social. Magister en Semidtica Discursiva.
Investigadora adjunta del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (CONICET). Profesora titular de la Universidad Nacional del
Nordeste (UNNE). Integrante del Nucleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen del Instituto de Investigaciones Geohistéricas (NEDIM-IIGH).
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Introduccion: Ia investigacion social como eslabon para la
preservacion documental

El Nucleo de Estudios y Documentaciéon de la Imagen
(NEDIM), dependiente del Instituto de Investigaciones
Geohistoricas (IIGHI) del Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas (CONICET) y de la Universidad Nacional
del Nordeste (UNNE), con asiento en la provincia del Chaco,
Argentina, desarrolla desde el afio 2003 investigaciones
interdisciplinarias en torno a la imagen, la memoria, la identidad
y el patrimonio cultural del Nordeste argentino. En este marco,
nuestro equipo de investigacion establece contactos permanentes
con acervos visuales que, en la mayoria de los casos se encuentran
en instituciones publicas o en colecciones privadas en estado de
acopio y de exposicion permanente al deterioro. Este diagnéstico
en el proceso de investigacion nos demandoé instrumentar
procedimientos no solo para la identificacion e interpretacion,
sino también para el rescate y la conservacion de producciones

fotograficas y filmicas.

Las tareas de puesta en valor se han sostenido hasta la
actualidad gracias a la suma voluntades de investigadores,
becarios y pasantes en un contexto de escasa accesibilidad a
formacion en el campo del tratamiento de la documentacion
fotografica y filmica. Las capacitaciones para el manejo de estos
materiales han sido aisladas y de acceso restringido debido a la
escasez especialistas y también la ausencia de propuestas

formativas en la region. A ello se suma la falta de politicas y
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financiamiento destinado a la conservacion. En estas
condiciones, las actividades se han sostenido por la conviccion de
atender a una demanda de preservaciéon que posibilitd la
conformacién de nuestros corpus de estudio y de un archivo de
consulta publica en el IIGHL

En la actualidad el patrimonio de la fototeca del IIGHI
alcanza cerca de 6000 fotografias, en diferentes soportes y
tamafos, que abarcan una tematica amplia. Sin embargo, por la
afinidad de los trayectos de investigacion de los integrantes del
nucleo al campo de la fotografia y cine etnografico, patrimonio
urbano y cultural, el archivo condensa con claridad conjuntos
vinculados a las siguientes tematicas: pueblos originarios,
inmigrantes, vistas urbanas y la arquitectura de las ciudades del
Nordeste argentino y del Paraguay. Esta breve descripcién nos
permite afirmar que la conformacién de la fototeca fue posible
gracias a la mediacion de la investigacion social que propicié el
vinculo con los materiales y por el aporte de colecciones,
fundamentalmente particulares, ingresadas en calidad de

donacién a nuestra institucion.

El funcionamiento del archivo fotografico, como las tareas
para aportar al incremento, al acondicionamiento, al tratamiento
documental y al mejoramiento de la accesibilidad de los
materiales, en las distintas épocas estuvo condicionado por la
orientacion de las gestiones institucionales, la disponibilidad de
personal formado, entre otros factores. En ese marco, los

lineamientos de la politica central nacional de Ciencia vy
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Tecnologia, al tratarse de un instituto de CONICET, siempre han

resultado determinantes!.

En este articulo retomo algunas reflexiones sobre el
estudio de la memoria y la constituciéon de archivos que,
justamente, surgen en el marco de la experiencia de investigacion
social en el marco del NEDIM que integro hace 13 afios y sus
derivas en proyectos de transferencia y vinculacion sociocultural.
En especifico, describo el proceso de puesta en valor del Fondo
Fotografico del Parque Nacional Mburucuya, ubicado en la
provincia de Corrientes. Una version preliminar de este proceso
fue expuesto en el Simposio “Las redes de Investigacion y la
Fotodocumentacion”, XIV" Encuentro de/ GPAF-INEDIM, con
Apoyo de FIC/UDELAR, desarrollado en diciembre de 2021 bajo
modalidad virtual?>. En ese marco, en el ¢je titulado “Visualidad,
documentacién cientifica y artistica” se reunieron trabajos de
investigadores, archivistas, patrimonialistas y artistas interesados

en discutir

1) ¢De qué manera los estudios y practicas de gestién del
archivo y la documentacién visual influyen en el abordaje

de problematicas, sociales, histéricas, patrimoniales y/o

1 <https://xivgpaf.blogspot.com/>.

2 Tal es asi, que, en el ano de edicién de este texto, las politicas de ajuste y
desfinanciamiento en el ambito de la ciencia y la tecnologia que atraviesa la
Argentina repercuten al punto de que en el IIGHI no se cuenta con un
personal dedicado a tan importante proyecto. Al vaciamiento de personal
técnico en las areas cientificas y la dispersion de los recursos humanos
existentes, se suman cuestiones edilicias y de equipamiento que, claramente,
en un contexto de desfinanciamiento tampoco cotrren buena suerte.
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estéticas en el campo de la investigaciéon cientifica y
artistica?

2) ¢Cuales son las potencialidades del medio fotografico,
audiovisual y/o multimedial como recurso de la
investigacion cientifica y artistica?

3) ¢Qué practicas, usos y funciones del medio fotografico,
audiovisual y/o multimedial posibilitan discutir ciertas
categorizaciones y paradigmas dominantes sobre la
construcciéon de conocimiento y tensionar los limites entre

la investigacion social y la investigacion artistica?

En la linea del primer interrogante, este capitulo busca
reflexionar sen qué medida las modalidades gestion del archivo
influyen en la investigacion social? pero, sobre todo, ¢de qué
modo nuestros propios trayectos de investigaciéon pueden aportar

a la gestion de archivos visuales?

Las limitaciones de las politicas de gestion documental en
el Nordeste

Hacia el afno 2006, el NEDIM emprendi6 uno de sus
primeros proyectos de puesta en valor de patrimonio fotografico
regional de relevancia, que incluy6 a las colecciones recibidas de
los fotégrafos con actividad en la provincia del Chaco, Juan
Bautista Simoni, Pablo Boschetti y Luis Raota. La figura 1 retrata
a Pablo Boschetti, fotégrafo, cuya produccion fue trabajada en el
primer proyecto de puesta en valor del NEDIM.
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Figura 1: Pablo Boschetti, fotdgrafo.
Fuente: Col. Fototeca del IIGHI.

Este proyecto estuvo financiado por el Consejo Federal de
Inversiones (CFI), el Gobierno del Chaco, y aportes del Fondo
Nacional de las Artes, la UNNE y la Agencia Nacional de
Promocién Cientifica y Técnica. Esto permitio la intervencion en
las colecciones, su acondicionamiento, inventariado, informe
técnico, analisis historico-critico y, fundamentalmente, la

incorporacion de equipamiento para las tareas requeridas. Este
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tipo de apoyo ha sido excepcional a lo largo de los 20 afios del
NEDIM. De hecho, en el informe publicado por el CFI respecto
al mencionado proceso, la directora del nucleo, Mariana
Giordano, advierte que, pese a que la imagen se ha constituido en
un elemento socialmente valorado para el rescate del pasado, en

la region se advierte la

falta de politicas publicas sobre su valor pattimonial y una
escasa conciencia social sobre la necesidad de no tirar, es decir,
de acercar las colecciones a espacios que se dediquen a Ta guarda
y a la conservacion fotografica (Giordano, 2011, p. 13).

En el mismo sentido, Luciana Sudar Klappenbach, quien
integré el nucleo por muchos anos, reflexiona sobre los alcances
y limitaciones de las legislaciones sobre los materiales en cuestion
en la regiéon. La especialista considera que, si bien, la provincia
del Chaco (ley de 1994 y 2005) incorpora explicitamente a
fotografias, videos, grabaciones sonoras y analogos en sus
legislaciones de proteccion de patrimonio y, Corrientes (ley de
1985), de modo general lo hace en la categoria de objetos
histéricos, artisticos y cientificos, no dejan de ser “meras
enunciaciones” (Sudar, 2013, p. 122). Sudar deja en claro que
estas normas resultan insuficientes para llevar a cabo politicas de

gestion documental.

En su informe sobre el estado de colecciones
patrimonializables en Chaco, Mariana Giordano (2011) sostiene
que en la actualidad es posible identificar tres perfiles de espacios
donde convergen practicas de conservacion en la Argentina: salas

de exposiciones publicas, centros de restauracion fotografica y
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centros de investigacion y documentacion. Sin embargo, advierte
que recién a partit de la década de 1990 el resguardo de
colecciones fotograficas comienza a ser un tema de interés para
las politicas puablicas y los estudios culturales. L.a autora marca
una distancia en este sentido, de nuestro pais en relaciéon con
Brasil, Chile y México que sostuvieron experiencias de
conservacion que se transformaron en politicas existas. Aclara
que si bien hemos contado con instituciones como el Archivo
General de la Nacion e instituciones provinciales a cargo del
resguardo de fondos fotograficos, el verdadero impulso federal
en materia de conservacién vino de la mano de programas como
el de la Fundacion Antorchas en la década de 1990 que, articulada
a jornadas, encuentros como el Congreso de Historia de la Fotografia
o los Encuentros de Conservacion de Memoria 1V isnal realizado
periddicamente en Berazategui, Provincia de Buenos Aires, entre

otros, han puesto en el centro del debate esta tematica.

En este marco, es significativo que, en un Instituto
dependiente del CONICET de una ciudad no central del pafs,
como lo es Resistencia, Chaco, se haya impulsado
tempranamente la creacion de un nucleo que articula como
pilares investigacion sobre las imagenes, pero también la
preservacion en sus diversos soportes. Esto permitié discutir en
estos ambitos el valor patrimonial de la fotografia y
posteriormente, también el filmico, asi como sus procesos de
patrimonializacién y sus vinculos con la construccion de la

memoria colectiva regional.



La puesta en valor del fondo fotogrifico de un Parque
Nacional

Luego de los primeros proyectos de puesta en valor de
totografia del Chaco desarrollados a partir de 2000, el equipo del
NEDIM empez6 a trabajar en el proyecto de investigacion
titulado “Memoria e Imaginario del Nordeste Argentino. Escritura,
oralidad ¢ Imagen” (PICTO-UNNE 130), dirigido por la doctora
Mariana Giordano y desarrollado entre 2009 y 2012 (figura 2).
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Figura 2: Mapa de la Regién del Nordeste en la Republica Argentina que abarcé el relevamiento
y catastro de colecciones fotograficas del proyecto NEDIM.
Fuente: PICTO/UNNE 130.
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En este marco, se inici6 un catastro de colecciones
fotograficas del Nordeste que buscé en primer lugar, contar con
informacién cualicuantitaviva sistematizada sobre las colecciones
fotograficas existentes, indagando sobre la posible catalogacion
del material a la vez de proponer instancias de conservacion

preventiva; y, en segundo lugar, utilizar la informacién recogida
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para explorar los modos en que se construyen memorias e

imaginarios visuales en la region.

En términos del analisis representacional, el estudio buscé
deconstruir “la imagen genérica y generalizante que de esta region
se ha configurado” (Giordano, Sudar e Isler, 2013, p. 9) e iniciar
una discusion mas compleja de este espacio sociocultural diverso
histéricamente  sometido por la Historia a visiones
homogeneizantes. Esto implicé indagar sobre lo multiple y lo
heterogéneo y articular la mirada macro y micro, aspirando a la
identificacién y reflexion de una variedad y multiplicidad de
acervos dispersos en diferentes ciudades de las provincias que
integran el Nordeste.

En lo que respecta a la situacion de los fondos fotograficos,
hemos observado a lo largo del estudio grupal que su
conformacién no ha derivado de politicas institucionales sino de
voluntades de particulares por reunir imagenes, algunas de las
cuales luego pasaron a integrar colecciones de organismos o
instituciones. El diagndstico arrojé un estado de acumulacion o
acopio con escasos criterios selectivos que le confiera unidad,
ordenamiento y mucho menos condiciones de conservacion a

cada conjunto de imagenes.

Uno de los casos relevados en este marco es el del Parque
Nacional Mburucuya (PNM) que integra la estructura de la
Administracion de Parques Nacionales de la Argentina. El Parque
se encuentra en la localidad de Mburucuya, ubicada en el centro

de la provincia de Corrientes. En la oficina de la Intendencia del
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Parque tomé conocimiento de la existencia de cajas y carpetas con
fotografias que fueron atribuidas a la familia Pedersen y en
especifico a Troels Pedersen y a su esposa Nina Pedersen, entre
otras personas de su entorno no identificadas. Se trata de un
botanico danés que dono en 1991 a la Nacién Argentina 17.660
hectareas de su propiedad con el fin de constituir la actual area
protegida hoy denominado PNM.

Al proceder a la identificacién, observamos que el
conjunto estaba compuesto de alrededor de 400 fotografias, en
su mayoria en soporte papel, blanco y negro y color sepia, algunas
pocas postales y negativos, entre los que pueden apreciarse
retratos de la pareja Pedersen. Segun las inscripciones al dorso,

registros escritos y los testimonios relevados, las fotos habrian
sido tomadas durante las décadas del 1940 y 1960.

En el orden tematico, un reconocimiento rapido de las
imagenes realizado en un primer momento, me permitieron
ubicar alrededor 7 imagenes de la fiesta patronal de la localidad,
en honor a San Antonio de Padua que realiza el 13 de junio. Con
estas fotos comencé a trabajar, primeramente, utilizandolas como
herramienta para activar memorias sobre la celebracion religiosa
y las actividades ludicas que la rodean con carpas de juegos, ferias
etc., que en este acervo aparecian registrados. La focalizacion
inicial en las imagenes de la tematica de la fiesta patronal se debia
a que particularmente venia trabajando con representaciones de

religiosidad popular en Corrientes dentro del vasto repertorio de



memorias e identidades regionales que era interés del grupo de

investigacion. (figura 3).

Figura 3: Feria de la Festividad en honor a San Antonio de Padua, Mburucuya.
Fuente: Fondo Fotografico PNM.

No obstante, desde el primer contacto adverti el gran valor
histérico de la totalidad de los documentos fotograficos, tanto
para el parque y como para la comunidad, ya que no solamente
se tratan de vistas de las tierras que adquiri6 Pedersen en esta
localidad, sino también de registros de los momentos de la

construccion de las instalaciones de las estancias.



De este modo, por ejemplo, la coleccion invita a pasear y a
conocer detalles de las habitaciones, el /Zving, el comedor, el bano,
la cocina y otros ambientes de lo que fuera el hogar de esta familia
danesa y que hoy forman parte de la infraestructura edilicia del
Parque. También se destacan tomas de actividades rurales. Son
cuantiosas las imagenes sobre las estancias, sus cotidianeidades,
transformaciones y evolucion, aquellas que dan cuenta de las
actividades rurales: arreo de ganado, el arado, tareas en la huerta,
o el momento de picar la carne. Todas ellas permiten recrear el
funcionamiento interno de la propiedad de la familia danesa, que
en aquella época, contaba ademas del herbario donde Pedersen
trabajaba, también con su carnicerfa, almacén, fabrica de ladrillos,
albergues para los empleados y administrador y a poca distancia
una escuela donde se educaban los hijos de alrededor de unas 60
familias y un préspero sistema agropecuario en sus campos,
especialmente de cria de ganado y cultivo de tung en algunos de
los 17 puestos de Sana Teresa, para la elaboracién de aceites para

maquinarias.

El conjunto también incluye vistas generales del paisaje de
la localidad Mburucuya. Entre los paisajes urbanos cabe destacar
unas imagenes que muestran, en la década de 1940, el terreno
baldio, con el edificio del Municipio y la Iglesia en frente, que
posteriormente se convertiria en la plaza central (figura 4). Este
vestigio invaluable del pasado da cuenta del proceso de

urbanizacion de la localidad y su estado en aquella época.
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Figura 4: Vista de la plaza central de Mburucuya cuando todavia era un terreno
campestre, no intervenido.
Fuente: Fondo Fotografico PNM.

Asi también cabe resaltar las imagenes que transmiten
detalles de las actividades rurales, las costumbres y la fisionomia
de los campos. Asimismo, aparecen las diversas actividades
productivas, las condiciones de movilidad, el transporte en el tren
econ6émico hoy desaparecido o la antigua empresa de colectivos
san Antonio todavia en pie, ciertos hitos como la creciente de la

década de 1940 muy vigente en la memoria colectiva local.

Ademas, forman parte del conjunto, fotografias de
tamiliares que incluyen tomas realizadas dentro y fuera del pais y
dan cuenta de la continua movilidad de los Pedersen. A ello se
suma un importante registro de la flora autéctona llevado

adelante por Pedersen en su calidad de botanico que aun resta
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por realizar una clasificacién minuciosa por especies. No
obstante, se pudo determinar un exhaustivo relevamiento de
Troels Pedersen de la flora de las estancias Santa Teresa y Santa
Maria. Mogotes de montes, los vistosos palmares de yatay y
caranday, el pastizal junto al estero. Gran variedad de plantas
entre los que se destacan pajonales, juncales y cardos, forman
parte de las imagenes (figura 5). Segin consta en diversos
estudios, el botianico reunié en 50 afnos de observacion e
investigacion un herbario con alrededor de 30.000 ejemplares con
numerosos duplicados distribuidos a herbarios de distintos
puntos del planeta.

Figura 5: Registro de flora autéctona llevada adelante por Pedersen como boténico.
Fuente: Fondo Fotografico PNM.



Frente a este acervo, observamos, con preocupacion junto
a la Intendencia del Parque, las condiciones de guarda y
organizacion del fondo para la propia consulta. Ya que, asi como
nosotros llegamos ella con fines de investigacion, también la
consulta de visitantes era asidua. En ese marco, identificamos que
varias imagenes fueron utilizadas para difundir actividades y
muchas habifan sido retiradas del conjunto e incluso extraviadas,

quedando solo su reproduccion en materiales de difusion.

Figuras 6: Condiciones de la Coleccion Pedersen al momento del primer contacto.
Fuente: Foto por Cleopatra Barrios.

En cuanto a las condiciones de guarda, las fotografias se

hallaban sueltas en una caja sin seguir ningun tipo de organizacion
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o sistematizacion (figura 6a). Incluso se registraron copias papel
que habian sido pegadas sobre otros soportes, a la vez que
también se encontraron fotos sueltas ubicadas en estantes o

carpetas, fuera de la caja que contenia la mayor parte del material

(figura 6b).

Respecto al estado de conservacion observé que, en
general, se encontraban en buenas condiciones, aunque la
ausencia de unidades de guardas adecuadas exponia a los soportes
fotograficos a sufrir deterioros producidos por diferentes agentes:
polvo, condiciones ambientales inapropiadas (calor y humedad),
que con el tiempo podrian provocar danos irreversibles
(Giordano, Barrios y Sudar, 2010).

Actividades de Fotodocumentacion y puesta en valor

Luego de visitas y charlas con las autoridades de la
institucion, finalmente el acuerdo para la puesta valor del Fondo
Fotografico del Parque Nacional Mburucuya fue sellado en
octubre de 2009 entre NEDIM dependiente del IIGHI y la
Administracion de Parques Nacionales. El objetivo fue
revalorizar y preservar este patrimonio y, a su vez, sentar las bases
para un acceso ordenado del material por parte de investigadores,

especialistas, turistas y publico en general.

En este sentido, el trabajo diagramo actividades vinculadas
a la Fotodocumentacién (Ancona Lopez, 2024), es decir,
orientadas a la organizacién técnica y conceptual de los registros

fotograficos con vistas a su gestion por parte del propio Parque
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Nacional y su utilizaciéon en acciones diversas institucionales y
comunitarias. Para lograr el cometido se establecié un plazo de
tres meses para desarrollar, en primer lugar, actividades

destinadas al tratamiento de la informacion documental:

a) identificaciéon de tipos, materiales, técnicas inscripciones;

autores (individuales, institucionales);
b) contextualizacion sociohistorica
c) descripciéon de usos, funciones y sentidos atribuidos a las

fotografias.

Luego se avanzoé en otro conjunto de acciones orientadas
a limpiar los soportes, estabilizarlos y garantizar condiciones de
guarda y de accesibilidad de las imagenes para los actores
institucionales, la comunidad y los visitantes (figura 7). En ese

sentido se ejecutaron tareas de:
a) diagnostico del estado de las fotografias;
b) traslado y limpieza de los soportes fotograficos;
¢) clasificacion e inventario;
d) procesamiento digital;
e) construccion de referencias para el archivo digital;
f) estabilizacion y guarda de primer nivel y segundo nivel;
h) planteo a la institucion de guarda de tercer nivel;
1) devolucion de la coleccion;

j) charla informativa-formativa.



Figura 7: Lectura del contenido visual y textual y trabajo de limpieza y estabilizacién
de soportes fotograficos en el NEDIM.
Fuente: Foto por Cleopatra Barrios.

Figura 8: Charla de capacitacién a agentes del Parque durante devolucion del
Fondo a la institucion.
Fuente: Foto por Cleopatra Barrios.

[41]




La charla sobre limpieza, guarda, organizacién y consulta
de las imagenes estuvo coordinada por Luciana Sudar,
investigadora especialista en estos temas, dirigido al personal del
Parque y la comunidad de Mburucuya. Como producto final se
entregé al Parque, el material fotografico puesto en valor y
resguardados en cajas de conservaciéon (figura 8). Ademas, se
entregaron las fotos digitalizadas, un informe, un inventario

descriptivo de las imagenes (figura9).
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Figura9: Inventario descriptivo entregado junto a los archivos de fotografias
digitales e informe técnico al Parque Mburucuya.
Fuente: Captura de pantalla.
El inventario es entendido como el resultado de la
identificacion, la ubicacion, la cuantificacion, la clasificacion del

material (en soporte y contenido) que por consiguiente se
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constituye también en un instrumento de proteccion. El objetivo
contar con las imagenes digitales era que la institucion evitara la
exposicion al deterioro de los soportes fisicos y pudiera ofrecer
las imagenes digitales a la consulta publica y al uso de la

comunicacion institucional, entre otras utilidades.

Sibien, en este proceso intervenimos cuatro investigadores
y un personal técnico del IIGHI. Desde mi rol abocado a la
identificacion y la clasificacion, debo destacar la relevancia que
tuvo la investigacion en terreno. Especificamente, el contacto con
el personal del Parque. Fue crucial la mediaciéon en todas las
instancias del guardaparque y comunicador Abel Fleita y la

predisposicion de la Intendencia.

Esta instancia implicé lecturas del contenido visual y
textual lingtistico. Muchas de las imagenes estaban referenciadas
al dorso e incluso al frente, con ubicaciones de las construcciones
dentro del establecimiento, por ejemplo. Pero también se bas6 en
la puesta en dialogo de las imagenes con relatos de pobladores
recogidas de primera mano a partir de la visualizacién del material

por parte de los entrevistados (figura 10).

Esto nos aporto6 detalles del contexto, los acontecimientos,
los personajes y también la relevancia que adquirfa un grupo de
imagenes sobre otras para los consultados y la circulacion y
apropiacion en sefialética, folleteria y otros dispositivos dentro

del Parque.



Figura 10: Trabajo de campo. Entrevistas con imagenes. Técnica de Foto-elicitacion en
Mburucuya para contextualizacion de fotografias.
Fuente: Foto por Abel Fleita.

Ademas, realizamos una lectura contrastiva de las
fotografias del antiguo casco de estancia con los espacios
referenciados a partir del recorrido de los mismos con personal
del parque. En ese recorrido ademas corroboramos como algunas
imagenes del conjunto ya fueron resignificadas, apropiadas para
formar parte de otro circuito de informacion referido a la historia
del PNM que es mostrado al turista.

Reflexiones finales

En este texto recuperamos la discusién en torno a los
modos en que las politicas de gestion de los archivos influyen en

la construccién de memorias e imaginarios, condicionando la
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investigacion que a partir de su acceso llevamos adelante sobre
estos temas. Pero principalmente busco exponer como nuestros
trayectos de investigacion en relacion a las demandas
institucionales y comunitarias pueden aportar a la gestiéon de
archivos.

El planteo presenté un caso de testigo con la puesta en
valor del Fondo Fotografico del Parque Nacional Mburucuya,
como parte de las diferentes acciones desarrolladas en el marco
de las lineas de investigacion, transferencia y vinculacion
sociocultural llevada adelante por quienes conformamos el
equipo del NEDIM, dependiente del Instituto de Investigaciones
Geohistoricas del CONICET y de la UNNE. Con toda las
limitaciones de acceso a fondos de financiamiento , formacién en
criterios archivisticos, herramientas y en definitiva politicas
destinadas a la recuperacién y conservacion de estos acervos tan
valiosos, la investigacion social y el trabajo en terreno propicia
tareas de identificacion, contextualizacién, conocimiento de usos,
funciones de las imagenes, asi como de preservacion de los

sopottes.

El trabajo desarrollado en Mburucuya puso en evidencia
ademas el wvalor documental que encierran las imagenes
fotograficas ya que, observamos como dice Boris Kossoy (2000),
que las fotos representan un medio de conocimiento del pasado

pero también de rescate de la memoria socio-cultural.

El conjunto de fotografias del Parque reveld, sin lugar a

dudas, un modo particular de ver una realidad regional en las
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décadas centrales del siglo XX, pero también una forma particular
de concebir el documento visual. L.a mirada cientifica, la
curiosidad del viajero, el reporte de los avances tecnologicos, la
dinamica rural y pueblerina de Mburucuya, las costumbres y la
cotidianeidad se reflejan, sin un orden aparente, en la superficie
de las fotografias que pertenecieron la familia Pedersen. Sin
embargo, al sumergirse en este acervo e intentar transitar por el
sendero delineado por el botanico, este “aparente desorden”
cobré sentido por el trabajo de identificacion, contextualizacion,
descripcion de usos y sentido, dando inicio al relato visual de
una/s historia de vida. Historia que excede el ambito de lo
privado y familiar para convertirse en una historia del parque y en
una historia del pueblo, condensadas en este acervo. Las
tfotogratias del fondo del Parque constituyen hoy las huellas de
un pasado no muy lejano que testimonian la riqueza de una
geografia rural, a veces urbana, otorgandonos la posibilidad de
construir memorias compartidas y comprender el proceso de
conformacién y consolidaciéon de lo que fueron las estancias

ganaderas, actualmente convertidas en areas protegidas.

Si consideramos que el patrimonio cultural se halla
conformado por los bienes producidos por una sociedad, que a
su vez sirven como objetos en los cuales esa sociedad puede auto
referenciarse y sobre los cuales es posible construir identidad, el
acervo fotografico del PNM, compone sin lugar a dudas el
repertorio patrimonial no solo de esa localidad, sino de la

provincia de Corrientes y de la region del Nordeste argentino.
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Vale destacar que luego de esta puesta en valor, el fondo
fotografico tuvo usos y derivas cruciales para la instituciéon. Estos
materiales iniciaron un nuevo circuito de la informacion a través
de su uso en muestras, ambientaciones de espacios de las
instalaciones del parque, folleteria, redes sociales. FEl fondo
fotografico y sus usos en diversos medios fueron valorados como
patrimonio cultural tangible en el marco del Plan Educativo del
Parque Nacional Mburucuya 2019.

El sentido social e institucional atribuido al fondo
fotografico y el trabajo en materia de Fotodocumentacién y de
puesta en valor demuestra la importancia de la alianza de la
ciencia publica con otras instituciones publicas, como es este
caso, pero también con espacios y colecciones particulares y
privadas. Esta alianza contribuye a conocer, valorizar vy
accesibilizar estos documentos significativos para la construccion

de las memorias y las identidades regionales.
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3
Entre fantasia y referencialidad: estticas,
visualidades e imaginarios en la produccion fotogrdfica de

los Capuchinos en el sur de Chile (siglo XIX-XX)*

Margarita Alvarado**

Resumen: Dentro de los corpus visuales del pueblo Mapuche (sur de Chile),
destacan especialmente las imagenes realizadas por la orden Capuchina,
quienes testimoniaron su trabajo misional con fotografias, planos y dibujos
en complemento con crénicas, cartas y diversos relatos textuales (fines del
siglo XIX — comienzos del siglo XX). Considerando que la imagen fotografica
es “producto de una construcciéon social”, el objetivo de este trabajo es
reflexionar sobre ciertas “practicas de ver y mostrar’” presentes en un corpus
de fotografias estos misioneros, para comprender y discutir “practicas, usos y
funciones del medio fotografico” como referente para la investigacién social
e historica de las complejas relaciones Capuchino/Mapuche.

* La investigaciéon que ha dado como resultado este texto parte de un trabajo
conjunto realizado junto a los investigadores Ignacio Helmke (actual
candidato a doctor), Universitit Miinster, Alemania y Christiane Hoth de
Olano, Universitit Bern, Suiza. Presentado inicialmente en el Simposio “Las
Redes de Investigacion y la Fotodocumentacion”, en diciembre del 2021;
<https://voutu.be/0SY77py]9Ss?si=0CniloRTyliIKfB1F>.

** Doctora en Estudios Latinoamericanos. Docente Instituto de Estética de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile (IE-UC), investigadora del Centro
de Estudios Interculturales e Indigenas.
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Los primeros misioneros Capuchinos llegan a los
territorios de La Araucania en el sur de Chile en el afio 1858, pero
no es hasta 1896, con la llegada de misioneros alemanes que la
fotografia comienza a ser una practica frecuente, dando origen asi
una extensa produccion visual que registraba los aconteceres de
las misiones, sus vidas cotidianas y las actividades educacionales
entre otras. Junto con ello realizan diversos registros fotograficos
de la poblacion Mapuche como habitantes originarios de estas
regiones. Todo este acervo ha sido conservado de manera
fragmentada en diversos archivos de Chile y Europa, pero es sin
duda es en la propias ordenes Capuchinas donde se han
conservado mayoritariamente estas imagenes, las cuales
comenzaron a ser sistematizadas y analizadas por diversos
investigadores, desde hace ya unas décadas, abriendo la
posibilidad de analizar y comprender las complejas relaciones
entre sus distintos actores y protagonistas (Azocar, 2014; Flores,
y Azocar, 2017; Alvarado, Mansilla, Umbrach, Pozo y Cania,
2020; Helmke, Inostroza, 2019; Helmke y Hoth, 2022; Helmke,
Alvarado y Hoth, 2024, por citar algunos).

De acuerdo con estos antecedentes generales, el objetivo
de este trabajo es realizar una reflexion sobre ciertos cuerpos
visuales del pueblo Mapuche en el sur de Chile, que aparecen
acompanados de otros materiales y documentos dejados por los
Capuchinos, como mapas, planos y, por supuesto, numerosa

cantidad de textos, con cronicas y cartas que escribieron los



misioneros durante su permanencia en Chile, desde mediados del
siglo XIX hasta comienzos del siglo XX.

Nuestro planteamiento es que el analisis de este conjunto
de fuentes visuales y textuales permitirfa una actualizacion y
contextualizaciéon de la produccién fotografica —entendidos
como cuerpos visuales— de acuerdo con dos cuestiones
fundamentales. Por un lado, algunos antecedentes historicos y
sociales de los Capuchinos y por otro, aquellos aspectos que se
vinculan con ciertas realidades historicas y sociales de los
territorios del sur de Chile donde llegan a instalarse. Con respecto
a los Capuchinos, es importante considerar que los primeros
misioneros que llegan a mediados del siglo XIX son de origen
italiano, posteriormente llegan algunos misioneros espafioles y
mas tarde, ya en 1896, llegan los misioneros bavaros. Estos
distintos origenes marcaran modalidades de trabajo misional y
acentos en determinadas lineas de trabajo, siendo lo misioneros
bavaros quienes imprimiran especiales matices a su trabajo
realizando aportes fundamentales para el conocimiento del
pueblo Mapuche, de su cultura, tradiciones y lengua, al instalarse
en un amplio territorio del sur de Chile, hoy correspondiente a

las regiones de LLa Araucania y Los Rios!.

Es importante senalar estos aspectos, porque llegan en un

periodo particularmente complejo, un poco antes de la mal

1 Es importante considerar que al sur de Chile llegaron también otras
instituciones misionales, como por ejemplo los anglicanos, quienes
produjeron sus propios corpora fotograficos (Menard y Pavez, 2007).
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llamada “Pacificacion de la Araucania”, a comienzos de 1860, que
no es otra cosa que la ocupacion de las tierras mapuche por el
Estado chileno. Este periodo termina justamente en 1883, con la
llegada del ejército chileno a la zona de Villarrica en el corazon de
LLa Araucania, ocupando as{ un amplio espacio que durante los
afios de la conquista y colonizaciéon hispana y los primeros afnos
de la independencia de la republica chilena, habia presentado
dindmicas, relaciones y problematicas de caracter fronterizo en
un territorio que se extendia, mas o menos, desde el rio Biobio
(region de Biobio) hasta la ciudad de Valdivia y sus alrededores
(region de Los Rios).
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Figura 1: Mapa del territorio de las misiones capuchinas, sur de Chile.
Fuente: Burcardo, 1904, p. 2.
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Es en estos territorios donde fundamentalmente se van a
instalar los misioneros  Capuchinos con todos sus
establecimientos misionales. Si bien es una zona que escap6 a la
presencia hispana permanente, fue una region permeada por
comerciantes, aventureros y colonos hasta el momento de la
“pacificacion”. Asi, en la instalacion de estas misiones capuchinas
en el sur de Chile se combinan, épocas de grandes conflictos,
enfrentamientos y disputas con momentos de negociaciones e
intercambios comerciales, sociales y culturales, propios de la vida
fronteriza. Estos espacios y territorios de tan especiales
caracteristicas son los escenarios donde se instalan los
Capuchinos para llevar a cabo su actividad en diversas misiones
(tigural).

El patrimonio visual y documental, resultado del trabajo
misional de los Capuchinos en Chile, esta contenido y
conservado, fundamentalmente, en el Archivo de la Provincia San
Francisco Asis, en Santiago; en el Archivo Histérico de la
Di6cesis Villarrica, de la Regién de la Araucania; y en dos
archivos en Alemania, de la biblioteca de la Universidad Catdlica
de Eichstitt-Ingolstadt y también en el Archivo Provincial de
Santa Magdalena, en Altétting. Y estos son los archivos que se

han consultado para el desarrollo de este trabajo en especifico.

De esta manera, en cuanto a ciertos cuerpos visuales del
pueblo Mapuche en el sur de Chile, producidos y dejados por los
Capuchinos — fotografias, mapas, planos — los objetivos de esta

investigacion se enfocan en intentar conocer y comprender
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ciertas practicas, usos y funciones principalmente del medio
fotografico, indagando 'y sistematizando determinadas
modalidades estéticas y visuales presentes en la produccion y
circulacion de diversas imagenes fotograficas de los Capuchinos
en el sur de Chile (figura 2).

Figura 2: Grupo de alumnos y personajes mapuche en un lugar desconocido en los territorios de
las misiones capuchinas, sur de Chile. Fotografia en formato placa de vidrio. Ca 1900.
Fuente: Biblioteca de la Universidad Catélica de Eichstatt-Ingolstadt.

[54]



Nuestra propuesta es que en la produccion y circulacion de
estos corpus fotograficos estarian presentes ciertas practicas de
ver y mostrar, asi como de visibilizar e invisibilizar sujetos,
espacios y situaciones. Esto implicaria, a nuestro juicio, la
construcciéon de ciertos imaginarios. Nuestro planteamiento
central es que, en la imagen fotografica, como un sistema
convencionalizado de representacion visual, opera una estrecha
vinculaciéon entre fantasfa y referencialidad, que influye,
condiciona y, a veces determina, los usos, significaciones y
funciones de este medio en la representacion visual de

determinados personajes y contextos.

De acuerdo con estas consideraciones generales veamos un
par de ejemplos con relacion a la fotografia y la presencia misional
y su vinculacion con la definiciéon de territorialidades e

identidades vinculadas a la presencia visual del pueblo Mapuche.

Desde la produccién se puede apreciar el uso de las
imagenes fotograficas para testimoniar una presencia misional, asi
como también establecer una construccion de ciertas identidades
y territorialidades. Las estéticas visuales presentan composiciones
equilibradas, tomas con angulos frontales, revelando una clara
intenciéon de registro de un aqui y un ahora por parte del
fotégrafo. Tres temas destacan por su frecuencia en la llamada
fotografia misional: las instalaciones misionales y los
emplazamientos de estas instalaciones; el trabajo educativo con
los nifios y nifias pertenecientes al pueblo Mapuche y, por ultimo,

personajes, hombres y mujeres mapuche en situaciones
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cotidianas y rituales en sus propios lugares y espacios donde
habitan.

En cuanto a las instalaciones misionales y sus
emplazamientos la composicion fotografica esta articulada,
principalmente, por planos generales, que muestran los edificios
como protagonistas en medio de un paisaje surefo, intervenido
por las acciones colonizadoras, tanto en las épocas hispanas como
en las épocas republicanas. No quedan casi resabios de los
inmensos bosques humedos del sur de Chile. En algunas
ocasiones hay ciertos sectores territoriales que evidentemente se
disputan en sus connotaciones y significaciones visuales, como,
por ejemplo, en el caso de unas fotografias de unos cementerios.
En la primera imagen (figura 3a). un cementerio chileno aparece
encerrado por una reja, definiendo perfectamente un espacio
especifico y poniendo limites a la naturaleza de arboles y arbustos
que lo rodean; las tumbas estan individualizadas y posicionadas
por las cruces catdlicas. La connotaciéon misional se reafirma en
la presencia de los misioneros que estan ahi, al centro, y que
marcan, seflalan e individualizan este espacio sometido vy
cristianizado. En oposicion, en la segunda imagen (figura 3b), se
connotan otras territorialidades e identidades, la cual se relaciona
con un “cementerio indio”. Sus espacios se extienden sin limites
aparentes y las sepulturas estan sefialadas por chemamulP y algunas

tiguras cruciformes, pero que no implican signos cristianos. Es

2 Chemamnll: tigura de madera con que se sefialaban las sepulturas mapuche.
Che: gente; mamiill: madera (cf. Augusta 1910).
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un espacio especialmente connotado desde el punto de vista ritual
mapuche y que concentra tradiciones y practicas culturales que

parecen resistir.
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Figuras 3a y 3b: Cementerio chileno y cementerio mapuche. Ca. 1900.
Fuente: Burcardo, 1921.

[57]



Respecto de los espacios educativos destaca la presencia de
nifios junto a las instalaciones y edificios educacionales. Hay una
especial atencion sobre los lugares definidos como talleres, donde
se imparten y ensefian los oficios como zapateria y carpinteria
como parte de una educaciéon formal. En estas practicas
vinculadas a los espacios educativos el medio fotografico pone el
acento en la conversion, el disciplinamiento y la ensefianza, donde
las diferencias identitarias se perciben como fugaces sefias de
resistencia, en la permanencia de algunos gestos e indumentarias.
Conflictos, vicisitudes y dominaciones estan invisibilizadas y
ausentes (figuras 4).

Figura 4a: Misién San Sebastian de Panguipulli.
Fuente: Archivo Provincia San Francisco de Asis, Santiago, Santiago.



Figuras 4b y 4c: Talleres de zapateria carpinteria en la Mision San Sebastian de Panguipulli.
Fuente: Archivo Provincia San Francisco de Asis, Santiago, Santiago.
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En cuanto a las tomas del pueblo Mapuche, su cultura
mapuche y sus tradiciones, estas son significativamente menores,
y estan realizadas en espacios de baja referencia cultural o
territorial. Hombres y mujeres, expuestos frente al lente,
probablemente dispuestos en especial por el fotégrafo para posar
ante la camara, visten sus indumentarias y muestran sus

artefactos, costumbres y gestos.
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Figuras 5a y 5b: Grupo de mapuche y misioneros; familia mapuche fuera
de su ruka (vivienda). Fotografias formato positivo papel. Ca. 1900.
Fuente: Archivo Provincia San Francisco de Asis, Santiago.
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Figura 5c: Mujeres mapuche con gavillas de trigo. Fotografia formato
positivo papel. Ca. 1900.
Fuente: Archivo Provincia San Francisco de Asis, Santiago.

Un aspecto a destacar es que estas fotografias tomadas con
gran profusion dentro del mundo Capuchino/Mapuche, tanto
aquellas imagenes de los educandos, como las de misiones y sus
construcciones y espacios circundantes, y también aquellas de los
Mapuche en general, permanentemente son incluidas en textos y
producciones capuchinas instalando asi modos de ver y mostrar
bajo modalidades especificas. Se observa as{ una intenciéon de
registro, en ocasiones con ciertos sesgos etnograficos, que va
visibilizando e  invisibilizando  sujetos,  contextos e
individualidades, constituyéndose solo en referentes generales de
relaciones interculturales o de una cultura. La fantasfa se hace
presente en la invisibilizacién de conflictos y dinamicas propias
de estos territorios compartidos y disputados, entre Mapuche,
colonos y misioneros, porque no se muestran las complejidades
de los procesos que ocurren. El medio fotografico opera asf como

registro de unos espacios donde opera la conversion y los
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disciplinamientos sociales y culturales, muchos de los cuales
parecieran hacerse visibles en la presencia visual de los
misioneros. Desde la produccién, fantasia y referencialidad se
combinan en la construccion de estas diversas modalidades

visuales en la produccion fotografica de los Capuchinos.

Desde la perspectiva de la circulaciéon del material
fotografico vamos a intentar seguir la trashumancia de un retrato
fotograficos de un /longko’, para comprender a través de su
aparicion en diversos contextos discursivos e iconograficos, sus
distintos desplazamientos y significaciones visuales. Este es un
retrato construido desde un primer plano frontal, donde aparece
un personaje que mira directamente a la camara. Viste su
tradicional makunsi, manta masculina y su cabeza parece coronada
potr su trariilonko* que envuelve su pelo recogido, arreglo
caracteristico de los mapuches de las regiones de la cordillera de
Los Andes.

Podemos tomar el hilo de esta trashumancia en el texto
Mapuche, Fotografia sigo XIX y XX. Construccion y montaje de un
tmaginario (Alvarado, Mege, Baez, 2001), donde los unicos
antecedentes que figuran son el formato de la imagen como
Tarjeta Postal y su pertenencia al archivo fotografico del Museo
Histérico y Antropolégico Mauricio van de Maele, Valdivia, Chile
En la parte baja de la imagen dice “Cacigue Arancania” (figuras 0).

3 Longko: la cabeza, el jefe. (Augusta 1916, p.116).

4 Trariilongko: pieza de tela, pafiuelo o vincha que envuelve la cabeza. (cf.
Augusta 1910).
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Mapuche
Fotografias Siglos XIX y XX

Construccidn y Montaje de un Imaginasio

Figuras 6a y 6b: Cacique Araucania.
Fuente: Alvarado et, al. 2001, p.205.
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Como tarjeta postal aparece recopilada en otros archivos
como el caso del Album n° 5 del Archivo Provincial de los
Capuchinos en Altotting, donde en el reverso hay una inscripcion
en aleman que dice “Interessanter Hiuptlingskopf® (“interesante
cabeza de jefe”), desconociéndose afio y editor. Situacion similar
ocurre con una imagen registrada en el album n°® 9 de este mismo
archivo, la cual aparece acompafada de otras imagenes de

mapuche (figuras 7).

Figura 7a: Album n° 9. Tarjeta postal.
Fuente: Archivo Provincial de los Capuchinos en Altétting.
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Figuras 7b y 7c: Album n° 5. Tarjeta postal y anverso “Interessanter
Hauptlingskopf (interesante cabeza de jefe).
Fuente: Archivo Provincial de los Capuchinos en Altétting.
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También se puede encontrar esta imagen en diversos
articulos, revistas peridédicas misionales y en algunos textos de
misioneros con diversas etiquetas como, por ejemplo: “E/ zndio,
entonces y ahora’; “‘Dias de sufrimiento de nuestro misionero”; ““Indio viejo”;
“Chile, indio viejo”; o “Mapuche tipico del siglo XIX, todas referencias
que replican una generalidad cultural asociada a una alteridad
étnica, mas que a la identificacién de un personaje en su

individualidad (figuras 8).
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Figura 8a: reproduccién de la imagen del jefe mapuche en texto.
Fuente: Alter Indiner. Altdttinger Franzskukalender, 1929, p.93.
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Figuras 8b y 8c: reproducciones de la imagen del jefe mapuche en textos

Fuente 8b: Alter Indian. Sobre la imagene: Leindensatge unserer Mission Revista
Sepaphisches Weltapostotal, 1936, 12 (9), p. 285.

Fuente 8c: Noggler 1982, p.4.

Una variante de esta modalidad de retrato que aparece en
otras publicaciones es una imagen de este mismo personaje ahora
en un plano de tres cuartos y donde posa acompafiado de un
misionero: el padre Sigifredo von Frauenhdusl. Ambos estan
sentados frente a un muro de madera y cada uno dirige su
atencion a lugares diferentes: el padre Sigifredo con su
caracteristico atuendo de misionero posa proyectando su mirada
hacia fuera del angulo de la fotografia, el /ongko mira, nuevamente,
directo a la camara, ataviado con la misma indumentaria que

vefamos en sus retratos anteriores, pero su #rarilongko presenta
otra disposicion.



El peso referencial de esta imagen queda en evidencia al ser
publicada en diversos textos que se vinculan a la historia del
Parlamento  Mapuche de Coz-Coz, acontecimiento de
importancia fundamental en cuanto a las relaciones entre el
Estado chileno y el pueblo Mapuche®. De esta manera el peso de
verisimilitud que se le atribuye a toda imagen fotografica se
impone sobre las fantasias visuales ya descritas en la construccion

de las diversas modalidades visuales analizadas.
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Figura 9a: Padre Sigifredo y el jefe mapucﬁe.
Fuente: Revista Altéttinger Franziskus-Kalender 1922, p. 59.

5 Padre Sigifredo de Frauenhdusl (1868-1945). Misionero aleman llega a Chile
en 1899 desarrollando sus actividades en la zona de Villarrica, Panguipulli,
Cofaripe, Lican Ray, Calafquen en el sur de Chile. Destaca su intervencion
en el Parlamento de Coz Coz, en las cercanias de Panguipulli (1907) que
buscaba denunciar los abusos e injusticias cometidas por especuladores y
colonos llegados a territorios mapuche.
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Vervuert

Figura 9¢: Padre Sigifredo y el jefe mapuche.

Fuente 9b: Die Mapuche und die Republick Chile.Pater Sigifredo von Frauenhdusl und das
Parlament der Mapuche von 1907 in Coz Coz, Arellano, Hoffmann, Kramer, 2006.

Fuente 9¢: Arellano (2006).

Por dltimo, esta referencialidad fotografica toma tal
potencia que también, un artista local, el pintor Héctor Robles
Acufia, tomara como modelo el retrato fotografico de este longko
para su obra “La fundacion en Temuco” ©. Esta obra de caracter
monumental muy propia de las estéticas del siglo XIX y
comienzos del XX de la pintura en América y Chile, presenta de
una manera muy descriptiva, una especie de “instantanea” de un

acontecimiento histérico de importancia fundamental en lo que

6 Héctor Robles Acufia, pintor (1919-2007), originario del sur de Chile donde
recibi6 la influencia de la cultura del pueblo Mapuche.
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implicé no solo la ocupacién de los territorios mapuche, si no
también un cambio en las relaciones entre Estado chileno y este
pueblo (figuras 10). En este caso la fantasfa visual se impone
sobre la referencialidad, ya que Robles reune una serie de
personajes historicos que participan en diversos momentos en los
convulsos a acontecimientos de la lamada “Pacificacion de La
Arancania”, pero que historicamente resulta totalmente imposible
que hayan compartido este acto fundacional de la ciudad de
Temuco en 18817. En este espacio de fantasia pictorica, la imagen
de este longko se constituye en referentes de los mapuche como
representante de todo un pueblo.

G i e - g‘-\{‘-‘- 3 e
Figura 10a: La fundacién de Temuco (Ca.1960), Héctor Robles Acufia, 6leo sobre tela.
Fuente: Coleccion Universidad Auténoma de Chile, Temuco, Chile.

7 Temuco, ciudad de la regiéon de La Araucania, se fundé como fuerte militar
en 1881. Entre los personajes que probablemente aparecen en este cuadro
se puede mencionar a Manuel Antonio Recabarren Rencoret, ministro del
interior y el ingeniero Teodoro Smith y Cornelio Saavedra, comandante en
jefe del ejército de operaciones en territorio mapuche y encargado de la
ocupacion de La Araucanfa.
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Figura 10b: El jefe mapuche en un detalle de La fundacién de Temuco.
Fuente: Coleccion Universidad Autonoma de Chile, Temuco, Chile.
Al continuar el seguimiento de ciertas trashumancias de la
imagen de este /ongko, nuevos antecedentes histéricos y sociales
se van sumando y, eventualmente, nos van conduciendo a la
identificacién de este personaje zapuche en cuanto a su nombre y
su proveniencia, venciendo asi los anonimatos tan frecuentes en
las fotografias de este pueblo y otorgandole una individualidad
como sujeto. Asi encontramos este retrato del padre Sigifredo
junto a este longko mapuche en la pagina 506 del texto Expoliacion y
violacion de los derechos humanos en territorio Mapuche. Cartas del padre
Sigifredo. Mision de Panguipulli, aiio 1905, de Gabriel Pozo editor
(2018) (figuras 11). La etiqueta que la acompafia dice: “Padre
Sigifredo con el anciano Ignacio Cumnlai, quien fue tomado prisionero por el
¢fército. Napoleon 111 en Enropa” y entre paréntesis y pone “notase
la cicatriz de cruz sobre su ojo izquierdo”. No se publica el
reverso de la imagen y tampoco se explica por qué el autor infiere
esta informacion (figura 12).
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EXPOLIACION Y VIOLACI
DE LOS DERECHOS HUMANOS
EN TERRITORIO MAPUNCHE

Cartas del padre Sigifredo,

Mision de Panguipulli, aio 1905

Figuras 11a, 11b: Padre Sigifredo y el jefe mapuche.
Fuente: Pozo (2018), portada; p. 506.

Al consultar esta Tarjeta Postal publicada por Pozo, que se
encuentra en el album n°5 de la coleccidon fotografica de
Altotting, tenemos algunas otras noticias. En su reverso, junto
con una serie de anotaciones manuscritas aparece una inscripcion
que dice “Gefangennahme Napoleén III” (Detencion de
Napoleodn IID)8 (figura 12). Esta informacion se complementa con

8 Evidentemente esta es una informacién errénea, ya que Napoledn 11,
Emperador de Francia fallecié en 1873 y esta imagen fotografica fue tomada
entre 1915 a 1922. Al parecer este “sobre nombre” tendrfa su origen en un
supuesto parecido fisico entre estos dos personajes. Detalles de estos
aspectos se entregan en un articulo titulado ¢Olvidado y desconocido? El
mapuche Ignacio Cumulai en los archivos de sombras del siglo XX y XXI,
de Ignacio Helmke, Christiane Hoth de Olano y Margarita Alvarado,
actualmente en proceso de publicacion.
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una anotacién manuscrita en aleman que aparece bajo la tarjeta
postal donde junto con destacar nuevamente el parecido de
Cumulai con Napoleon III también dice: “P. Siegfried mut
Indianerbéanpling. Napoleon Ignacio Cumefelai” (P. Sigifredo con jefe
indio Napoleon. Ignacio Cumfelai).

FARJETA POSTAI

P Carte poatsle- Unlon Postale Univers

Figura 12: Reverso de la tarjeta postal (figura 11b).
Fuente: Album n° 5. Coleccion fotogréafica. Archivo Provincial de los Capuchinos en Altétting.

La individualizaciéon de este /lomgko coincide con otros
antecedentes y referencias como por ejemplo aquella que aparece
en el texto “Panguipulli historia y territoric” de Doris Millanguir
Neutopan (2017), donde figura un listado de los radicados
mapuche en estos territorios para ese periodo. Para el afio 1911
aparece Don Ignacio, el cual se le adjudican 89 hectareas en la
localidad de Carahue. Millanguir cita al padre Sigifredo en su
texto: "[..] muy conocido en la regién por el apodo Napoledn, por

su semejanza a los retratos del emperador [...]. Fue radicado en la
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punta de la peninsula de Coihueco. Don Bautista Etchegaray
quiso obtener este terreno y no se cansé hasta que consiguioé que
Cumulai cambiara con él su posesion con nuestro terreno en
Pullinque [(un sector cercano a donde ¢él tenia sus tierras)|. Don
Ignacio nunca podia acostumbrarse en el nuevo terreno, pronto
lo abandoné y vivié los dltimos afios al lado de sus parientes.
Envejecié rapidamente y muri6 sin poder volver a su antigua

posesion.

Estos antecedentes, donde se cruzan visualidad vy
textualidad permiten conocer a este personaje mas alla de su
imagen como representante de un pueblo. Su identidad étnica y
social transita de una generalidad visual como una autoridad
mapuche del siglo XIX para asumir una identidad en un lugar y
un tiempo especifico, con un protagonismo situado en medio de
una compleja historia local: es Ignacio Cumulai, probablemente
fotografiado en la Misién de San Sebastian de Panguipulli, en la
segunda mitad el siglo XX.

En estos recorridos realizados desde la producciéon y la
circulacién se observa claramente como ciertas imagenes
fotograficas transitan entre referencialidad y fantasia en cuando a
su creacion y construccion visual. Bajo determinadas estéticas y
dispositivos visuales, estas fotograffas se constituyen en

referencias indiscutibles de diversos sujetos como representantes

9 Mision capuchina fundada en 1903 en Panguipulli (region de Los Rios, Chile)
por el R.P. Bucardo Marfa de Rottingen, primer Prefecto Apostélico de
Araucania.
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de un pueblo, el pueblo mapuche, asi como de la presencia y el
quehacer de los misioneros Capuchinos en los territorios del sur
de Chile. De esta manera, en el recorrido de algunas de las
trashumancias iconograficas y discursivas aqui analizadas se
puede apreciar como diversas practicas del ver y el mostrar
presentes en ciertos corpus de fotografias de los misioneros
capuchinos, permiten comprender y discutit como en las
practicas, usos y funciones del medio fotografico se combina
fantasia y  referencialidad, connotando de complejas
significaciones historicas, sociales y culturales las complejas
relaciones capuchino/mapuche. Muchas veces junto a la
invisibilizacion de identidades también se dejan fuera de cuadro
diffciles realidades, conflictos y violencias, particularmente,
aquellas de fines del siglo XIX y comienzos del XX (Pamplona,
1911; Comunidad Historia Mapuche, 2013; Pinto 2015; Cona
[1930] 2017; Mansilla et al. 2020).

Recordando a Roland Barthes (1999), el referente, es decir
los fotografiados estuvieron alli y el fotégrafo también, pero es
necesario considerar también aquello que plantea Susan Sontag
(1981) cuando dice que toda fotografia es una invitaciéon a la
especulacion y la fantasia. Nuestras estrategias de estudio,
sistematizacién y documentacién sobre estos cuerpos visuales
fotograficos de los archivos capuchinos en Chile y Alemania nos
han permitido comprender algunas de las formas de ver y mostrar
del medio fotografico realizado por diversos autores — la mayor

parte de los cuales ighoramos sus nombres — pero que sabemos
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que existieron asociados al mundo capuchino. En esta época, en
que se habla de la desmaterializacion de la imagen y su autoria y
que se disuelven las nociones de originalidad y de propiedad, de
verdad y de memoria, como lo plantea Joan Fontcuberta (2016),
estas modalidades visuales que participan en la construccién de la
imagen fotografica, asi como el de sus circulaciones y usos vienen
a demostrar que las imagenes fotograficas continuan moviéndose
entre fantasia y referencialidad, contribuyendo a la construccién
permanente, bajo diversas estéticas, de diversos imaginarios; en
este caso, del mundo mapuche y capuchino, mas alla de sus

significaciones y resignificaciones.
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4
Arte y archivo:
ensayos de contramenmorias en el nordeste argentino

Alejandra Reyero*

Resumen: El texto busca compartir una serie de reflexiones sobre la relacién
entre arte y archivo en el nordeste argentino a partir de la produccion
multimedial Y Pora realizada en 2020 por Julia Rossetti y el audiovisual
Enviado para falsear dirigido en 2021 por Maia Navas. Ambas propuestas
plantean in(ter)venciones poético-politicas del archivo desmontando
herencias coloniales en acervos documentales institucionales. Por un lado, el
archivo de la Casa-Museo de Ricardo Rojas situado en Buenos Aires; por otro
el archivo fotografico del antropdlogo aleman Robert Lehmann-Nitsche,
alojado en el Instituto Iberoamericano de Berlin. Las experiencias recuperan

* Doctora en Artes. Investigadora Adjunta del CONICET, con lugar de trabajo
en el Instituto de Investigaciones Geohistoricas (IIGHI), de Resistencia,
Chaco, Argentina. Integrante del Nucleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM) — IIGHI (CONICET/UNNE). Coordinadora del Grupo de
Investigacion en Lenguajes Artisticos Contemporaneos (GILAC) en la
Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura (FADyCC) - Universidad
Nacional del Nordeste (UNNE). Docente Titular de la Licenciatura en Artes
Combinadas (FADyCc- SGCyT — UNNE). Su campo de investigacion son las
practicas artisticas contemporaneas con énfasis como la fotografia, la imagen
en movimiento y la performance. Ha abordado especialmente la fotografia
etnografica, linea que se articula actualmente con la indagacién sobre la
investigacion artistica desde un abordaje interdisciplinar en clave decolonial.
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la potencialidad de los lenguajes experimentales de las artes contemporaneas
para fragilizar la pretension de “verdad” de los reservorios. La multiplicidad
de procedimientos, soportes, formatos y materialidades puestos en juego
despliega una fuerza contestataria capaz de tensar y subvertir las jerarquias
instituidas entre imagenes, sonidos, palabras, tecnologfas, fabulando
presentes e imaginando memorias contrahegemonicas.

¢Coémo descolonizar la memoria, desmantelarla, volverla
inoperante?, ¢Cémo activar, siguiendo a Rolnik (2008, p.10),
“experiencias sensibles en el presente, necesariamente distintas de
las que se vivieron originalmente, pero con el mismo tenor de
densidad critica? ;Coémo habilitar experiencias que, basadas en su
singularidad y en la singularidad de sus politicas de elaboracion y
producciéon de conocimiento sensible, sean capaces de promover

modos de composicién y pensamiento alternativos?

Problematizar el archivo considerando el espacio que abre
su relacion con la memoria y la violencia colonial en
Latinoamérica, supone “responder a la urgencia de ubicarnos
mejor en este terreno, de manera tal de afinar nuestras

intervenciones en su paisaje”’ (Rolnik, 2008, p.10).

Las propuestas de Julia Rossetti y Maia Navas afirman la
fuerza politica propia de los archivos con los que trabajan, y se
llevan a cabo a partir del modo en que las fuerzas del presente
afectan sus cuerpos de artistas mujeres situadas en el nordeste
argentino (NEA). Lejos de muchas experiencias actuales, que
movilizadas por el “furor del archivo” (Rolnik, 2008), flotan en
un no-lugar y un no-tiempo, descorporeizadas, las artistas

arriesgan el desafio de dar cuenta de su contemporaneidad. Es
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esta calidad de relacién con el presente, sumada a la sutileza
formal de los lenguajes que convocan en sus practicas (la imagen
en movimiento, el arte sonoro) la que vuelve posibles tales
intervenciones en tanto “formas de actualizaciéon de las
sensaciones que tensan” (Rolnik, 2008, p.15). La precision de los
soportes, formatos y procedimientos puestos en juego (videoarte,
disenio grafico, softwares de sonido, intervencién fotografica
digital, algoritmo forense, entre otros), vuelve mas punzante su

calidad intensiva, al punto de “liberar a las imagenes de su uso

perverso” (Rolnik, 2008, p.15).

En Y Pora y Enviado para falsear irrumpen otros modos de
vinculaciéon con las imagenes, los sonidos, las palabras, los
dispositivos tecnologicos; otras formas de expresion del pasado y
especialmente otros modos de experimentaciéon con la memoria.
Estos otros modos y formas impactan en las nuevas
configuraciones de  zwudgenes-archivo  bosquejando  cronicas

contemporaneas!. Se trata de acciones que, al decir de Rolnik,

1 Siguiendo a Barriendos (2008), utilizamos el concepto de imagenes-archivos
para referirnos a la funcién de ciertas imagenes en tanto que depositarias de
otras imagenes y representaciones, debido a su capacidad condensadora y
catalizadora. Las imagenes-archivo son imagenes “formadas por multiples
representaciones sedimentadas unas sobre las otras, a partir de las cuales se
conforma una cierta integridad hermenéutica y una unidad icénico-
arqueologica” (Barriendos, 2008, p.10). A partir de su andlisis podemos
avanzar, segun el autor en la construcciéon interdisciplinaria de arqueologia
decolonial capaz de exponer las implicancias de la colonialidad del ver. En
los casos que nos ocupan aqui, aluden a ciertos imaginarios sobre el nordeste
argentino construidos sobre representaciones estereotipadas del territorio,
los grupos étnicos, las practicas devocionales, entre otras.
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“tienen lo politico como aspecto clave de su propia poética y que
por eso mismo alcanzan potencialmente la dimension sensible de
la  subjetividad” (Rolnik, 2008, p.15). Son ensayos de
contramemotias, ejercicios poéticos de investigacion con archivo,

contra-cartografias decoloniales.

La posibilidad que ofrece el archivo de hacetle preguntas
al pasado desde el presente invita a ambas artistas a “‘surcar grietas
en las visiones homogeneizadoras de la historia” (Isidori, 2020, p.
82). Ello nos lleva a preguntarnos si el archivo es “un formato
suficientemente potente para crear efectivamente esas grietas, o
simplemente recluye las caras ocultas de procesos presentes
curiosamente  archivandolos”. Es  decir, recolectando,
clasificando, nombrando, almacenando, activando “su condicion
de archivo archivante, productor de los acontecimientos que al
mismo tiempo es capaz de archivar” (Tello, 2018, p. 49)2.

Sin embargo, cuando el archivo es considerado desde una
dimension critica, como en estas propuestas, instala la posibilidad
de pensarlo como un espacio “movil, de lectura y acercamiento a
los  relatos  recuperados  por  experiencias  artisticas
contemporaneas; no como un formato en el cual encajar, sino una
perspectiva desde la que posicionarse” (Isidori, 2020, p. 83). Asi
entendido, el archivo desborda sus clasificaciones vy
ordenamientos, desafiando el valor de verdad de las huellas que

lo componen. De este modo también “ajusta cuentas” con

2 En términos del autor, “el archivo es siempre un archivo-archivante, (...) “co-
produce” el acontecimiento que archiva” (Tello, 2018, p. 194).
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nuestro tiempo y toma posicion respecto del presente (Agamben,
2011)3. El archivo deviene entonces un “eje transversal en la
reflexion critica de distintas areas, un nodo que propicia el
cruzamiento de  saberes, practicas  investigativas y
cuestionamientos epistemolégicos” (Tello, 2018, p. 12).

“YPOI'QA’,

Este proyecto multimedial ideado por Julia Rossetti en
2020 lleva por titulo una expresion en lengua guarani, que puede

traducirse al espafiol como “Y: agua - Pori: bella, sin mal”.

Fue realizado en el marco del programa [oces de la casa y la
beca Activar Patrimonio del entonces Ministerio de Cultura de la
Nacién argentina, con el acompafiamiento del Centro de Arte

Sonoro (CASo)*. Se trata de una intervencion sonora y visual

3 Siguiendo al filésofo italiano, ser contemporaneo es mantener fija la mirada
en su/nuestro tiempo y no reconocerse en él. La contemporaneidad
responde entonces a “‘esa esa relacion singular con el propio tiempo, que se
adhiere a él, pero, a la vez, toma distancia de éste; mas especificamente, es
esa relacion con el tiempo que se adhiere a él a través de un desfase y un
anacronismo. “Quienes coinciden de una manera demasiado plena con la
época, quienes concuerdan perfectamente con ella, no son contemporaneos
ya que, por esta precisa razon, no consiguen verla, no pueden mantener su

mirada fija en ella” (Agamben, 2011, p. 17-18).

4 El Centro de Arte Sonoro (CASo) fue la primera institucion de Argentina
dedicada a la investigacion, creacion y difusion de practicas artisticas basadas
en el sonido y la escucha. Creado en 2017 funcioné como espacio fisico de
residencias, exposiciones y una radio hasta 2024 en el tercer piso de la Casa
Nacional del Bicentenario, en Buenos Aires, dependiente de Museos
Nacionales. Actualmente solo funciona como archivo publico con mas de
mil horas de radio.
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generada a partir del archivo de la casa-museo de Ricardo Rojas,
en Buenos Aires. Consiste en el desarrollo de un sistema grafico,
sonoro y simbolico que vincula, por un lado, la obra intelectual
de Ricardo Rojas con la de otros autores sudamericanos
coetaneos como Narciso R. Colman (Rosicran) y Oswald de
Andrade®. Por otro lado, el lenguaje arquitectonico de la casa-
museo es puesto en relacion visual, textual y sonora con relatos

fantasticos basados en la apropiacion de su iconografia.

El punto de partida son ilustraciones disefiadas por Julia
Rossetti en cuadriculas similares a las de los motivos de pueblos
originarios compilados en cuadernos, biticoras y otros materiales
que integran el archivo de casa-museo Ricardo Rojas. Estas
ilustraciones fueron traducidas al protocolo MIDI (Musical
Instrument Digital Interface) a través de softwares de sonido
(Ableton Live y Reaper), produciendo una “vifieta sonora” en la
que los dibujos activan /ops de grabaciones de campo tomadas en
la provincia de Corrientes, en el nordeste de Argentina. Se suman
gestos musicales relacionados con los timbres del folclore de esta

region®. El proceso de realizacion contd con el acompafiamiento

5 Ricardo Rojas fue un escritor y ensayista destacado en la escena cultural y
académica argentina de la primera mitad del siglo XX. Figura clave en
impulsar y promover el pensamiento nacional y americano. Se desempend
como docente universitario y ocupd cargos de gestion en la Universidad
Nacional de Buenos Aires. Por su voluntad, su residencia, con mobiliatio,
equipamiento y colecciones completas, fue donada al Estado nacional en
1958 y desde entonces funciona como casa-museo de acceso publico.

6 Si bien el proyecto esta atravesado por las nuevas tecnologias, particularmente
de sonido, la mayor parte del trabajo grafico fue desarrollado de manera
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de Julian Di Pietro en la programaciéon para MIDI y mezcla de
sonido, Lucas Olivares y Liz Haedo (realizadores de Corrientes y
de Paraguay respectivamente e integrantes del colectivo
audiovisual Yagud Pirsi) en el disefio del guién y la escritura de un

manifiesto/poesfa’.

La singularidad de la propuesta radica en idear una
composiciéon a partir de una ausencia dentro del acervo
patrimonial trabajado. Si bien Rossetti advirtié la alusion a
pueblos originarios en la obra de Rojas, particularmente en el
marco de su pensamiento acerca de la identidad nacional, no hallé
referencias a las comunidades que integran la diversidad étnica de
la region del NEA, en particular la comunidad guarani. Esto fue
leido como wuna oportunidad para preguntarse por las
“temporalidades, las formas, los cuerpos, y las identidades que
constituyen lo que entendemos por memoria” (Acosta Lopez y
Cucurella, 2024, p.8) y qué por “identidad nacional”. A su vez,
una ocasiéon conveniente para desplegar los procesos vy

transformaciones que un archivo es capaz de hacer obrar. La

manual y estuvo a cargo de Julia Rossetti, quién realizo6 los disefios de grillas
basadas en la interfase del software de sonido. Ello se acompané del dibujo
a mano vifieta por vifieta junto a la impresiéon en una filmina que integréd
otras indicaciones para superponetrlas a los dibujos, permitiendo el pasaje del
medio analégico al digital. Esto supuso el dibujo punto por punto en el
programa de ediciéon sonora. El video resultante es una grabacion de pantalla
de la computadora minimamente intervenida en un software de video.

7 Extraido de <https://centrodearte sonoro.cultura.gob.at/exhibicion/y-
pora/>. El video puede verse en: <https://www.youtube.com/watch?v=k

gCZE8QrfVI>.
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escasa o nula alusiéon a un grupo étnico de una regién particular
de Argentina fue vista como posibilidad de creacién de contra-
documentos frente a las narrativas hegemonicas, exponiendo
modos de resistencia frente a una “verdad” de los archivos. Los
gestos y procedimientos poéticos utilizados permitieron expandir
sus limites “subvirtiendo las censuras que puede sufrir el
almacenamiento de inscripciones materiales, interpelando el
soporte de las huellas y la interpretacion de los registros” (Tello,

2018).

La intervencion alcanzé al ecléctico espacio arquitecténico
de estilo colonial que contiene el acervo. La antigua casa de
Ricardo Rojas integra reproducciones de ornamentos y
mobiliario de culturas originarias entre retratos pictoricos
europeizados. El patio delantero de la antigua vivienda reune un
frontispicio detras de la fuente en el que se encuentran
representadas dos sirenas andinas ejecutando un instrumento
musical. Ambas figuras estan acompanadas por la representacion
de la luna, el sol, las estrellas y ornamentos florales. Esta imagen
- escena fue el germen de la obra. Los personajes y los elementos
iconograficos fueron reinterpretados desde la cosmogonia
guarani. Rossetti escribi6 una leyenda junto a Liz Haedo y Lucas
Oliveras, considerando este formato como un recurso muy
propio del momento en que se conformé el archivo de Rojas,
ademas de un género que atraviesa la produccion de éste y otros
referentes intelectuales de la primera mitad del siglo XX

argentino. Se propuso entonces fabular un relato con personajes
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e historias guaranies, recuperar las leyendas de Yrupe y Yrasema,
volverlas imagen y sonido segun el cédigo de un lenguaje de
programacion especifico conformado por dibujos que operan a
modo de una partitura en un software de sonido, y que
visualmente se asemejan a la construcciéon en modulos y

cuadriculas de los disefios de pueblos originarios presentes en el
acervo de Rojas.

Figura 1: Y poré. Traduccion de dibujos a piano roll (Ableton), 2020.
Fuente: Archivo: Julia Rossetti.

Fuente: Archivo: Julia Rossetti.
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Figura 3: Yporé. Personalizacion de composicion sonora (Reaper), 2020.
Fuente: Archivo: Julia Rossetti.

Figura 4: Y poré. Grabacion de pantalla y edicién en Premiere Pro, 2020..
Fuente: Archivo: Julia Rossetti.

El proyecto derivé en un conjunto multimedial de piezas
en distintos soportes: video, manifiesto, fanzine, album sonoro.

Estos formatos se articularon a través de un relato, que, si bien
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mantuvo ciertas reminiscencias propias de la estructura
convencional de wuna leyenda, plante6 notables distancias
mediante una reapropiacion irreverente. La operacion consistio
en vaciar la leyenda del componente de castigo y trasfondo
aleccionador que la caracteriza. Particularmente el rol asignado a
ciertas figuras miticas como las mujeres que desobedecen los
mandatos fue reconfigurado al subrayar la transgresion como
elemento emancipador, opacando asi la reproduccién de la

violencia heteropatriarcal.

Las modalidades de experimentacién propuestas
desarmaron asi el caracter moralizante que cargan ciertos relatos
orales de pueblos originarios, de acuerdo a la traducciéon que de
éstos se hicieron desde matrices coloniales, valiéndose, por el
contrario, de elementos fabulatorios que consideran las
cosmogonias de pueblos originarios, como la guarani®, como una

estructura dinamica, abierta y ambigua. Julia Rossetti y el equipo

8 La obra de Rojas abreva de un clima de época signado por la emergencia del
“nacionalismo cultural” y la democracia en la Argentina de principios del
siglo XX. Sus aportes abonaron al problema de la configuracién de la
identidad nacional y del rol del Estado-nacion a partir de las figuras del
“otro” y del “crisol de razas” como parte de una estrategia de inclusion-
exclusion del inmigrante, visto como un “enemigo” o como posibilidad de
“asimilacion cultural" para una nueva raza argentina (Ferras, 2007). Sus ideas
sobre el “mestizaje” y el “criollismo” concebia la incorporacion de las
culturas indigenas a la tradicién nacional. No obstante, el pensamiento
nacionalista de Rojas “recupera expresiones ‘primitivas’ de la nacionalidad,
tanto indigenas como mestizas, y, con las puertas abiertas a cualquier aporte,
se propone como un capitulo particular de una identidad mucho mas amplia,
la americana” (Gramuglia, 2009, p.2).
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de artistas que reunio para el proyecto, optaron por cuestionar y

revertir la version/vision occidentalizada de sentires indigenas.

El problema de la “identidad nacional” que atravesé el
pensamiento de Rojas, también fue puesto en tension al explicitar
la complejidad del “colonialismo interno” que permea los
procesos de experimentacion critico-poéticos de los lenguajes
contemporaneos de las artes. Esto es: los efectos en quienes
transitan estas experiencias desde sus “propios sesgos, prejuicios

y situaciones de jerarquia”.

De este modo, la propuesta repiensa el problema de la
“identidad nacional” abordado por Ricardo Rojas y los
intelectuales con los que dialogd, dando cuenta de otras
experiencias y lecturas de la identidad y del pasado, aquellas que
se construyen en las fronteras de conocimiento sensible. Una
modalidad experimental de pensamiento y accién, que en
términos de Silvia Rivera Cusicanqui (2015, p. 310-311), “se
sustenta en lo multiple y lo contradictorio, no como un estado
transitorio que hay que superar (como en la dialéctica), sino como

una fuerza explosiva y contenciosa™.

Ante el principio totalizador de dominacién colonial que,
promovido por las narrativas grandilocuentes construye

memorias e identidades esencialistas, Y pora ofrece un conjunto

9 Esta modalidad “se opone asi a las ideas de sincretismo, hibridez, y a la
dialéctica de la sintesis, que siempre andan en busca de lo uno, la superacion
de las contradicciones a través de un tercer elemento, armonioso y completo
en si mismo” (Rivera Cusicanqui, 2015, p. 310-311).
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de gestos que perturban las huellas vivas del colonialismo,
desmantelando los supuestos de la razén ilustrada, quebrando
“sus rigideces disciplinarias y sus arrogancias verbalistas” (Rivera
Cusicanqui, 2015, p. 313).

¢Qué decir y hacer sobre la “identidad nacional” desde la
condicién singular de habitar un territorio alejado de los centros

de legitimacién como el nordeste argentino?

En este sentido, la propuesta supone “una nueva forma de
expresion de lo propio, en la que se mezclan permanentemente
ideas y palabras [sonidos, voces, imagenes| manteniendo una
condicién manchada, contaminada” (Rivera Cusicanqui, 2015,
p. 310), en este caso del lenguaje del sonido, la imagen, la

programacion.

En ejercicios como los que aqui se plantean, se trata tal vez
de “volverse un intruso consciente de su intrusién” y dar cuenta
de las formas “abigarradas de la practica, que constituyen nuestra
memoria y presente’” (Cusicanqui, 2015, p. 301). Formas que no
cuadran con las swdgenes-archivos sobre lo “propio” y “lo ajeno”
sedimentadas tradicionalmente, ya que perturban y hacen
tambalear las légicas de almacenamiento, clasificaciéon y
jerarquizaciéon de los documentos. Los criterios a través de los
cuales se guardan, protegen, ordenan y exhiben ciertos acervos,
fuentes y narrativas pueden desautorizarse dando cuenta de las
dimensiones politicas, econdémicas, culturales, historicas vy
tecnolodgicas que lo envuelven y que demandan una revision de la

concepcién, uso y sentidos atribuidos al archivo. Se vuelve
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necesario problematizar “el principio clave de la archivologia
moderna: la naturaleza organica de los registros” (Tello, 2018, p.
25)19 para a partir de alli y en su contra, imaginar “horizontes de
esperanza’ (Cusicanqui, 2015, p. 307).

“Enviado para falsear”

Estrenado en 2021 el cortometraje dirigido por Maia
Navas aborda el didlogo entre sucesos historicos vy
contemporaneos vinculados a comunidades indigenas del
nordeste argentino. La integraciéon de materiales diversos como
audios e imagenes de camara de video, de celular, archivos de baja
resolucion, algoritmos forenses, testimonios casuales difundidos
en internet, le permite a la realizadora emplear una estrategia
estético-politica que desterritorializa el archivo hacia una escucha
otra de la herida” (Acosta Lopez y Cucurella, 2024, p.10). La pieza
pone en tensidon dos espacio-tiempos-acontecimientos. Por un
lado, el barrio indigena Gran Toba de la ciudad de Resistencia,
Chaco, que en junio de 2020 fue monitoreado con la
argumentacion de controlar la propagacion del Covid-19

mediante drones de la policia. Por otro, el territorio hoy conocido

10 Siguiendo al autor, el archivo no es considerado en este sentido, como mero
insumo, material de consulta o elemento complementario de trabajo
académico, sino como objeto mismo de investigacién y experimentacion
estético-politica. Los usos, lecturas y miradas sobre de archivo se alejan, por
lo tanto, de los atribuidos por la disciplina archivistica o historiografica en el
siglo XIX, interrogando al punto de anular, de borrar el supuesto “orden
primigenio de sus registros” y su pretendida capacidad de develar los
acontecimientos del pasado, “tal como ocurrieron” (Tello, 2018).

[92]



como Colonia Aborigen, donde en 1924 tuvo lugar la Masacre
indigena de Napalpi. Matanza que el entonces Territorio
Nacional emprendio el 19 de julio de 1924 desde un avién sobre
pueblos qom y moqoit que se encontraban en huelga por la
explotacion a la eran sometidos!!.

De este hecho se conserva una imagen paradigmatica
recuperada en el audiovisual: una fotografia que integra el acervo
del antropologo aleman Robert Lehmann-Nitsche, almacenado
en el Instituto Iberoamericano de Berlin!2. Esta imagen que sirvid
como una de las pruebas clave en el Juicio que juzgd la Masacre
de Napalpi como un delito de lesa humanidad y genocidio en
2022, es recorrida en detalle en Enviado para falsear junto a textos

que aluden a su posible obtencién en el contexto del hecho!’
(Reyero, 2021).

11 El cortometraje puede verse en: <https://vimeo.com/538916546>;
contrasefa: ashil.

12 Robert Lehmann-Nitsche fue un antropoélogo aleman, Doctor en Ciencias
Naturales y en Medicina. En 1897 dirigi6 la seccién de Antropologia y el
Departamento de Arqueologia y Etnografia del Museo de Ciencias Naturales
de La Plata (Argentina). Inicié sus investigaciones en antropologia fisica,
acercandose luego a la arqueologia, la lingtistica, la mitologfa y el folclore.
Recorri6 el territorio del Chaco, el norte de Argentina con fines cientificos,

visitando en una de esas ocasiones, la Reducciéon de Napalpi (Giordano y
Reyero, 2012).

13 En la fotografia se reconoce una avioneta, en la que se distingue parte de la
inscripcion “2 Chaco”, el piloto en la cabina, hombres con fusiles Winchester
en la mano, un policfa del entonces Territorio del Chaco, el antropdlogo
Robert Lehmann-Nitsche y, en segundo plano, integrantes de las
comunidades indigenas. La presencia de un antropologo junto a funcionarios
estatales y policiales, asi como la inscripcién en aleman en el reverso de la
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Figura 5: “donde un grupo de indigenas gom y‘moqoit”.
Fuente: Enviado para falsear (still). Maia Navas, 2021.

o en 6 sheslis
- ..-Slf L ~ luegoicomenzaron ios disparos

Figura 6: “luego comenzaron los disparos”.
Fuente: Enviado para falsear (still). Maia Navas, 2021.

fotografia “avién contra el levantamiento indigena en Napalpi", sitda la
imagen en el contexto de la masacre (Giordano y Reyero, 2012).
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La fotografia también actiia como enlace hacia otro de los
nudos clave del audiovisual, aquel que expone lo que vieron los
drones: un recorrido aéreo por las calles del barrio Toba en 2020,
siguiendo la l6gica del monitoreo de origen militar. El tratamiento
de las imagenes en blanco y negro en este bloque del cortometraje
se apoya en el procedimiento del algoritmo Canny utilizado en la
disciplina forense esteganografia. La realizadora recupera esta
tecnologia de vigilancia que sirve para identificar el ocultamiento
de informacién y plantea la articulacion entre el principio de
sustitucion de imagenes (empleado por el algoritmo Canny) y la
sustitucion de personas, empleado en las imagenes aéreas con
drones (Reyero, 2021). Ambos procedimientos suponen la
existencia de areas con datos pocos significativos que pueden ser
sustituidas por otras, mediante cambios que no sean detectados
por la vista (Reyero y Navas, 2021).

K B

-. every image has an area not detected by the human eye
toda imagen posee areas no detectadas por el ojo-humano

Figura 7: “toda imagen posse areas no detectadas por el ojo humano”.
Fuente: Enviado para falsear (still). Maia Navas, 2021.
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gura 8: “cada habitante del barrio es parte de un pixel ‘peligroso™.
Fuente: Enviado para falsear (still). Maia Navas, 2021.

De este modo, la imagen fotografica perteneciente al
acervo del antropologo aleman es capaz de introducir un desvio
temporal de su momento de produccion y dar lugar a la fuerza
poético-politica de los documentos que permiten fragilizar lo
“real” y con €, el archivo. En este marco, la Masacre de Napalpi,
puede leerse no sélo como una “historia suprimida, censurada,
inconcebible, traumatica”, sino como un hecho que otorga claves
para repensar el presente (Acosta y Cucurella, 2024, p.6),
ofreciendo la posibilidad de “interrumpir y desmantelar la

operatividad del pasado, para imaginar y reclamar otros mundos
posibles" (Acosta y Cucurella, 2024,12).

La apuesta del audiovisual deconstruye asi la matriz
colonial de los modos de ver al o#r0. Los dispositivos y aparatos

de visién (fotografia/dron) son ubicados en la genealogia
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moderna de acciones policiales de vigilancia que alimentan una
imagineria aérea para sostener el poder geopolitico de las
ideologfias raciales a través de la ocupacion del cielo. Se actualizan
asi representaciones histéricamente sedimentadas sobre la
alteridad indigena considerada como amenaza (Barriendos,
2008).

Frente a ello, Enviado para falsear interroga las formas en las
actda la colonialidad, desarma y expone sus implicancias; y desde
alli arriesga una contra-cartografia de visiones fronterizas, una
cartografia abierta, ampliada con umbrales perceptivos
contestatarios inscritos en el campo experimental de las practicas
audiovisuales latinoamericanas. Opera en un juego paradojico
consistente en invertir el orden visible y pornografico de la mirada
imperial sobre pueblos originarios, revisitado por las tecnologias
de control contemporaneas. Muestra sin mostrar, €sos cuerpos
racializados e inferiorizados por el paradigma jerarquico-
civilizatorio de percepcion de “lo indigena” (Reyero, 2021).

La pieza quiebra asf el modelo narrativo moderno y con él
las retéricas audiovisuales hegemonicas. Es un relato “des-
narrativizado” que a través del tratamiento poético del archivo
ensaya con destellos de imagenes, palabras y sonidos (Reyero,
Navas, 2021). Se trata de un ensayo audiovisual que “prescinde
de la narrativa totalizante y el discurso altisonante” de la memoria
(Acosta y Cucurell, 2024, p. 9). Ello se agudiza en el recurso de
la imagen negra. Con ella parece estallar el poder ocularcéntrico,

desde donde operan los dispositivos contemporaneos de
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vigilancia, la normatizacién de la mirada y el consumo insaciable
de alteridad de herencia colonial (Barriendos, 2008).

La realizadora se apoya para ello en un gesto que considera
como un acto de resistencia contra el despotismo de las imagenes,
desarmando el entramado colonial entre la mirada y sus
mecanismos cartograficos de territorializaciéon (Reyero y Navas,
2021): el derribe de uno de los drones que monitoreaba el barrio
indigena de Resistencia en 2020, por medio una honda (arma
casera fabricada artesanalmente para arrojar piedras). La pieza
audiovisual imagina la caida del drone, esto es la caida de un
dispositivo ocular, como el desplome de un instrumento aéreo de
control y en consecuencia como la caida también de esa misma
vision homogénea de un punto de vista unico concentrado en la
camara-ojo de video. Frente a ella: la imagen negra, la opacidad
como critica antiluminica y antiocularcéntrica (Reyero y Navas,
2021). Enviado para falsear, se hace eco asi de las

“practicas de sobrevivencia de un pasado obliterado [...] que
traen consigo el potencial de liberar la memoria |[...] de las
gramaticas coloniales, hacia otras formas desde déonde pensar y
concebir la identidad, la historia y lo comun” (Acosta y
Cucurella, 2024, p. 12).

La invencion del archivo

La ausencia de imagenes sobre la cultura guarani en el
contexto de debate sobre “identidad nacional” en un archivo, una
sola y inica imagen vinculada al avasallamiento de pueblos gom y
mogoit en el contexto de violencia estatal, en otro. Entre ambos

extremos, lo invisible y lo apenas vislumbrado: la fabulacién de la
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memoria. Un conjunto de fragmentos imaginados, Juna

constelacion inventada?

La imagen ausente y la imagen residuo - remanente, ambas
permanecen invisibles y por lo tanto desconocidas, una porque
no existe, la otra porque existe, pero se desconoce que existe.
Falta la imagen, sobra la visiéon colonial que restituye y legitima
diversas formas de la colonialidad contemporanea. Frente a esta
mirada que reproduce la matriz colonial Y Pora y Enviado para
falsear crean imdgenes-respuesta ala dominacion patriarcal-capitalista,
son Instrumentos de desafio epistemoldgico, punto de anclaje
para desentranar el lenguaje visual sonoro y de manera especial,

el archivo.

Descolonizar la  memoria, supondria  entonces
descolonizar la mirada, el conocimiento y las formas como éste
es experimentado desde los lenguajes de las artes. Inventar el
archivo es una accion de resistencia, un gesto de defensa que no
se preocupa, al decir de Acosta Lopez (2020, p. 29), por

“la verificaciéon del pasado y la dependencia del documento,
sino por la apertura en el presente de un espacio de credibilidad
para la producciéon de un pasado que atn no ha sido
elaborado”.

Las practicas artisticas contemporaneas como las que aqui
referenciamos tienen el potencial de responder a las borraduras
coloniales produciendo condiciones y marcos de sentido que
permitan ver, escuchar, leer lo que la memoria olvida y el archivo
descarta. Frente a las tensiones desplegadas por las practicas de

investigacion y experimentacion artistica contemporaneas, la
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tarea que que resta es quiza mirar el pasado no como parte de un
proceso de des-encubrimiento o de revelacién/recuperacion sino
de “actualidad”, de “contemporaneidad”. Ello requiere adoptar
un posicionamiento respecto del presente que sea, antes que

nada, “una desconexion y un desfase” (Agamben, 2011:17).

En los casos aludidos aqui se trata de experiencias en las
que se plantea una no-coincidencia con el presente, que
intervienen desde una discronia, una fractura, una “soltura”
respecto del contexto actual para asi, paraddjicamente, anclarse a
él. Si hay una relacion con el pasado, dira Acosta Lopez (2020, p.
33), “es porque este debe ser producido, ‘inventado’, desde el
presente. St hay una relacion con la memoria, es porque ésta debe
ejercerse como resistencia a aquello que ha acontecido y ha sido

normalizado”.

Ante ese ensamblaje indisoluble entre la mirada colonial y
sus mecanismos cartograficos de territorializaciéon, de
observaciéon y de control desde el cielo, resta tal vez fabular

presentes imaginando contramemorias.
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5
Dando origen al sujeto: apuntes metodoligicos. sobre
perspectiva de género en el trabajo con fotografias*

Guadalupe Arqueros**

Resumen: La asignaciéon genérica binaria es un hecho politico moldeado
plasticamente por el lenguaje y no un acontecimiento natural. La fotografia
serfa un dispositivo por excelencia donde se producen sujetos generizados
insertos en un régimen de sentido, que, aunque en continuo devenir, posee
pautas reguladoras que se reiteran de manera conjunta. El trabajo que se esta
realizando con el archivo fotografico del NEDIM busca hallar sentidos y
reconstruirlos comprendiéndolos plurales e ideolégicos, rastreando cémo
estas imagenes gestionaron los marcadores diacriticos de género en distintas
épocas.
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En la siguiente reflexién discurriremos sobre si es posible
estudiar las fotografias y dentro de ellas los retratos, como
documentos que nos digan algo sobre la representacion
dicotomica y estereotipada de los géneros. Brevemente y desde
un corpus delimitado nos interesa indagar sobre si hay algo en los
inicios de esta practica y en su difusiéon en las colonias del
nordeste argentino, que pueda ser analizado en termino de
convenciones y roles de género y que, en su acumulacion, vaya
cimentando un espiritu moderno en correspondencia con las
divisiones del espacio, el tiempo y el trabajo para varones y
mujeres. La reflexion surge del trabajo de archivo con fotografia
realizadas por Juan Bautista Simoni a colonas y colonos europeos
que se asentaron en los territorios del Chaco (denominacion
actual) entre 1890 y 1940 aproximadamente; en dialogo con
imagenes relativamente posteriores tomadas de paginas de la
revista citadina de interés general denominada Estampa
Chaquefia. En esta reflexion las fotografias se emplearan como
un tipo especifico de documento cuyo analisis permite examinar
los procesos de normativizaciéon en la construcciéon de las
identidades de género, a partir de las cuales se configuran los

sujetos.

¢Qué hay de especial en las fotografias?

Segun Judith Butler (2010) la asignacion genérica binaria es
un hecho politico moldeado plasticamente por el lenguaje y no
un acontecimiento natural. Desde Deshacer el Género cuya

primera edicién es del afio 2004, la autora ha insistido en el
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concepto de norma apenas esbozado en El género en disputa
(2007) al que luego agrega las definiciones de ley y régimen sexual
regulador. Butler argumenta que los sujetos generizados no
preexisten a la regulacion, sino que emergen a través de ella y la
norma no funciona de la misma manera que una regla o ley; sino
que opera como estandar implicito en las practicas sociales. En
ese sentido la regulaciéon del género produce sujetos que son
humanizados y en el caso de que incurran en cambios,
sancionados por desviaciones de la norma. Ahora bien, teniendo
presente que la fotografia es una tecnologia plena y dadora de
sentidos con valor politico social y cultural, a la vez que una
practica que construye y consolida discursos e ideologia, los
documentos fotograficos son un tipo especifico de producto en
una realidad social y atravesado por ella. (Arqueros, 2018, p. 27)
A su vez las imagenes poseen un caracter de intertextualidad, ya
que son productoras de significados funcionando en contextos

sociales e historicos.

Retomamos la tesis que desarrolla Geoffrey Batchen
(2004) cuando indagando en los archivos, analiza la trayectoria,
ensayos y escritos de los, por ¢l llamados protofotigrafos y afirma
que no existe una fotografia primitiva en mayor medida que un
lenguaje primitivo y es erroneo considerarlos a los precursores
como vacilantes en la composiciéon de sus escenas. Del mismo
modo incorporamos las ideas de autores que, como Barthes
(1998) discurren sobre los vinculos entre la fotografia y el tiempo.

El analisis, entonces, se aproxima mas a la ontologia que a la
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estética en tanto cuestiona la categoria metafisica de la fotografia
y su relacién con la realidad. Coincidimos en que las imagenes
son manipuladas, no para narrar, sino para reemplazar la realidad
y construirla, que poseen capacidad de actuar por si mismas y fijar
acciones. Esto se manifiesta cabalmente cuando Susan Sontag
expresa que “La noticia de que la camara podia mentir popularizo
aun mas el afan por fotografiarse”. (20006, p. 126) Descartada la
tesis zngenuista, la fotografia serfa un dispositivo por excelencia
donde se producen sujetos generizados, insertos en un régimen
de sentido que, si bien esta en continuo devenir, posee pautas
reguladoras que se repiten y reiteran de manera conjunta. Las
fotografias funcionan como dispositivos normativos que regulan
la corporalidad y la circulacion de los roles sociales de los géneros.
(Arqueros, 2018)

¢Desde donde parte nuestra reflexion?

El presente boceto de trabajo surge de la investigacion de
dos archivos especialmente que abarcan el periodo 1980 a 1950
en la actual Provincia del Chaco Argentina, ex Territorio
Nacional Chaco, ubicado al noreste del pais. Uno de ellos es la
coleccién fotografica Juan Bautista Simoni que fue realizada entre
1890 y 1930 y esta compuesta de 90 negativos en placas de vidrio,
de los que se extrajeron 72 copias en papel. La coleccion esta
integrada por 90 negativos (placas secas de vidrio de 2 mm. de
espesor) cuyas medidas son 13 x 18 cm. La emulsion es gelatina-
bromuro con sales de plata como formadoras de la imagen. Fue

entregada en comodato por una familia heredera de Simont para
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su conservacién, copiado, digitalizacion e investigacion
(Giordano y Sudar Klappenbach, 2012). Esta coleccion integra el
fondo documental del Ntcleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM) perteneciente al Instituto de Investigaciones
Geohistoricas (IIGHI) Unidad Ejecutora del Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET) de doble
pertenencia con la Universidad Nacional del Nordeste. También
ejemplares de fotografias de Simoni se encuentran en las cajas
dedicadas a inmigracion perteneciente al archivo de la Biblioteca
Ichoalay de la Provincia del Chaco. Las y los protagonistas de los
retratos son inmigrantes provenientes de las regiones europeas de
Udine, Italia y Austria principalmente y cuyo periodo de
asentamiento tuvo su inicio en 1878 y se extendié hasta 1914

aproximadamente (Arqueros, 2018).

En cuanto a esta coleccion y las escenas retratadas una
primera clasificacion divide las tematicas en retratos individuales
y grupales, escenas familiares, acontecimientos sociales, sucesos
rurales e imagenes tomadas en vias de comunicacion. Se sospecha
que los padres de Simoni trajeron de FEuropa vagos
conocimientos sobre el uso de la camara y que estas ideas fueron
transmitidas a su hijo, quien siendo mayor visitaba a los colonos
los dfas feriados y domingos para tomarle una foto familiar
(Reyero; Sudar Klappenbach, 2010). Debido a la escasa
bibliografia no se cuenta con datos técnicos de la camara utilizada
ni las fechas precisas de las tomas. Tampoco hay informacién

sobre los nombres propios de las mujeres y hombres

[107]



protagonistas de las fotografias (Giordano; Sudar Klappenbach,
2012, p. 24). La circulacién de estas imagenes cobr6 el sentido de
recordar a los presentes y a los ausentes, narrar historias para
mostrar como se esta viviendo en las colonias y enviar estas
fotografias a las familias de origen en Europa. A su vez, la
necesidad de representar lo que se considera fragil en la memoria:
profesiones, trabajos, actividades productivas que se resaltan

entre los varones y los nifios.

A continuacién, se presentan imagenes de infantes
retratadas en contextos exteriores (figuras 1 y 2) con una luz
difusa probablemente natural. En las dos se encuentra una nifia
cuidando a un bebe o pequefio menor que ella, ambos en el
centro de la escena.

B .. .8 g

Figura 1: foto de la Coleccién Juan Bautista Simoni.
Fuente: Fondo documental del NEDIM-IIGHI.CONICET/UNNE.
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ra: foto de la Coleccion Juan Bautista Simoni.
Fuente: Fondo documental del NEDIM-lIGHI.CONICET/UNNE.

La selecciéon de este caso esta referida a la manera en que
las nifias se retratan revestidas por una construccion activa de la
normay el género. En su mayoria y en otros casos de la coleccion,
cuidando menores o a cargo de nifios en los retratos familiares y
muy pocas veces en soledad frente al objetivo (Arqueros, 2018).

Observando todo el repertorio hallamos que el modo en

que los cuerpos de las mujeres se retratan reviste una
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construccién activa de la norma y el género. En su mayoria se
muestran al cuidado de menores, en retratos familiares y muy
pocas veces solas. Podria arribarse a la conclusiéon de que el
retrato individual en las mujeres contraviene la funcién de
indiferenciar las agrupandolas, asi explicamos la desproporcion
numérica entre retratos individuales de varones y mujeres, a favor
de estos. Las imagenes no se toman en referencia a un cuerpo
puro, que no existe fuera de los discursos que instauran la norma.
Los aparatos reguladores de heterosexualidad confieren en
sentido biopolitico, el estatus a los cuerpos (Arqueros, 2018). En
esta logica no es arriesgado pensar que los retratos funcionan
como dispositivos normativos que regulan la corporalidad de las
mujeres y norman sus modos y espacios de circulaciéon. La
referencia al decoro (prematrimonial) la pasividad en los trabajos
y las tareas de cuidado de ancianas, ancianos y menores surgen
como las pautas que solidifican una heteronormatividad binaria y
la proyectan como un estado de normalidad sexuada, para que
esta informaciéon llegue a las personas destinatarias de las

fotografias en sus lugares de origen.

En lo que se refiere a ejemplos de la construccion de la
masculinidad encontramos en capturas como la figura 3 que
retrata un momento en el campo con tres varones montando a
caballo en traje formal y sombrero. L.a composicion transmite un
aire de solemnidad y elegancia reflejando un evento especial
vinculado con lo ecuestre. La equitaciéon siempre estuvo

relacionada con la construccion de una masculinidad asociada al
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dominio, la autoridad y la destreza fisica. Las posturas erguidas,
la vestimenta formal y la disposiciéon de los jinetes refuerzan
codigos de poder y jerarquia evocando imagenes de liderazgo y
control. Desde una perspectiva critica la equitacion igualmente ha
sido un espacio de reproduccion de privilegios de género donde
la figura del jinete se asocia con la virilidad y la capacidad de

mando de un ser salvaje.

RaA

Figura 3: foto de la Coleccion Juan Bautista Simoni.
Fuente: Fondo documental del NEDIM-IIGHI. CONICET/UNNE.

En el resto de las fotografias de la coleccion los retratos de
varones solos o en grupos casi triplican la cantidad de imagenes
con respecto a los de mujeres y nifias solas frente a la lente.
Asimismo, hallamos mayor variedad en las presentaciones: en

solitario, en grupos de tres, con caballos, objetos, etc. En los
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retratos masculinos siempre hay una mirada altiva o desafiante de
los protagonistas frente a la camara, con el mentén y mirada
levemente por sobre el objetivo. Hay cuidado en las ropas,
postura erguida y con expresion fria en el rostro y a diferencia de
los retratos femeninos, en las imagenes no hay hombres
solamente con nifios o nifias. Se retratan menotres en grupos
grandes entre la multitud y en los retratos familiares, pero no en

los retratos masculinos.

En lo que se refiere a la Coleccion Simoni los retratos son
indicadores performaticos de las labores y tareas que realizan y
debe realizar cada género y en especial los espacios donde
deberan moverse, en tanto la domesticidad y el cuidado estan
reservadas para las mujeres y nifias y la espacialidad puablica y
exterior sera la de los hombres. Estas performatividades pueden
rastrearse en los indicadores gestuales y corporales que hacen
visibles las imagenes fotograficas.

El segundo corpus que consideramos esta conformado por
la revista de tirada semanal Estampa Chaquefa, cuya
documentaciéon digitalizada se encuentra resguardada en el
Archivo Provincial del Chaco Monsefior José Alumni. En este
semanario grafico e informativo de la vida chagueia (como rezaba su
portada) observamos una insercion estratégica de imagenes que
acompafian las noticias sociales donde las representaciones de
mujeres y niflas aparecen dulcificadas y asociadas a ideales de
delicadeza y ternura (figura 4). En la época era comuan encontrar

secciones dedicadas a los retratos femeninos como ilustraciones
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que embellecian las paginas resaltando el rol decorativo que
poseifan los rostros femeninos para la publicacion. Esta practica
era comun también con nifias y nifios que eran fotografiados con
ropas tipicas o disfraces de ocasiéon. La mayoria de las fotos de
Estampa Chaquefia eran tomadas por el fotografo Pablo
Boschetti (Giordano; Sudar Klappenbach; Reyero; 2008)

MIfAS ¢« DEL s GHEGO

Eva del Rio, de Resistencia £5 Licia Tofanclii, de Resistercit

LEEEE IS Edee

Elcctra Menéndez, de Quitilipi

%9%9%@%@9%@%@%%@@@@@@@@@6@@@@6&

Lo Mejor de lo Melor, - Los postres y masitas de la Confiteria del Bar Colén. - Tel¢l, 338

Figura 4: Revista Estampa Chaquefia. Seccion Nifias del Chaco. 8 sep.1934.
Fuente: Archivo Provincial Monsefior José Alumni. Resistencia.
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Este ideal femenino, predominante en la época contrasta
en lineas generales con las fotografias de varones, que poseen un
caracter diferenciado: su presencia visual esta vinculada a
simbolos de progreso y modernidad. Un ejemplo claro se
encuentra en la portada del 6 de agosto de 1938 donde la
configuracién simbolica refuerza dicha construccién a través de

los elementos graficos y discursivos (figuras 5y 0).

Semanarie Grdfico de la Vida Chaguefic

NOTAS DE LA CIUDAD - - INDUSTRIAS CHAQUENAS - -

viv viv

Tres ejemplares de la:
que ahora se fabrican
y fabricante sefior Fortunato Ruiz.

CORREO ARGENTINO
ADO :z
Tarits Wed: Concesidn N8

Figuras 5y 6: Revista Estampa Chaquefia. Tapas 6 ago. 1938 y 31 dic. 1938, respectivamente.
Fuente: Archivo Provincial Monsefior José Alumni. Resistencia.

Fotog. de Boschettl

En la Figura 5, la llegada el aer6dromo local de un avion
cuatrimotor de la compania uruguaya Pluna, es motivo de
algarabfa y reunion. Al frente de la imagen una hilera de personas,

y en el centro varones destacados emparentados simboélicamente
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con este gigante mecanico, son descritos por el semanario como
altas personalidades. Por otro lado, en la portada de fines de
diciembre (Figura 6) posa el inventor de maquinarias anti plagas
(orugicidas) que comenzaban a fabricarse en Resistencia, bajo el
titulo  Industrias  chagueias. En los lugares centrales y
protagonizando los cambios estan fotografiados hombres y
varones, simbolizando el avance técnico. Las fotografias
constituyen un mensaje iconografico que documenta el progreso
como ideario que se consolida desde el discurso de la ciudad
moderna (Sudar Klappenbach, 2008, p. 58). Estos valores que
vinculan progreso y masculinidad son los que se repiten en las

paginas de la revista.

Pistas de anailisis

Al momento de enunciar algunas minimas y breves
orientaciones para el analisis de las fotograffas desde una
perspectiva de género nos damos cuenta de que al pasar en
limpio, no hay grandes modificaciones con respecto al estudio
critico de las imagenes, sin tener en cuenta dicha perspectiva;
como lo propondria Sandra Harding, aunque en otros sentidos
(1987). La autora consideraba que la metodologia feminista
estaba basada en una reflexividad necesaria en todos los analisis y
no solo en los enfoques basados en género. La observacion critica
que pueda despojarse de conceptos o bien tenerlos presentes,
pero sin naturalizarlos sera fundamental. Sin embargo, al
momento de complejizar se deben agregar algunos factores que

intentaremos bosquejar a continuacién. Interrogantes como los
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siguientes seran la clave: ¢Cuales son las caracteristicas técnicas y
compositivas en la representaciéon fotografica de hombres y
mujeres? JCuales son las identidades en disputa en las imagenes y
como reconstruirlas? ¢Hay una distribucion cuantitativa visible de
individuos, que suponga diferencias? sCuales son las expresiones
faciales, posturas y sefiales no verbales predominante en cada
grupo o en individuos? ¢Cémo se relacionan los sujetos
fotografiados con actividades especificas y en qué tipo de
entornos se encuentran representados? Si las imagenes poseen
epigrafes, ¢de qué maneras son adjetivadas y adjetivados los
protagonistas? Para el caso de fotografias insertas en revistas

¢cudles son las funciones y en que seccion aparecen?

Lo primero sera desnaturalizar las presentaciones de
varones y mujeres en las imagenes, en el sentido de no tomar
como dadas las posiciones, sino tener en cuenta que los roles se
corporizan y constituyen un tipo de discurso. En la descripcion
del modo en que se presentan varones y mujeres puede hallarse
una clave, entendiendo que es diferenciada la gestualidad que se
interpreta y reproduce. Si la performatividad es una cita reiterada,
aunque siempre cambiante en tanto puede incluir variaciones, un
principio de estructuraciéon del analisis sera la descripcién de
dichas gestualidades y el modo en que estas originan sujetos
generizados. Esta descripcion debera incluir los accesorios o las
utilerias presentes en la imagen. En especial los objetos agregados
tienen un rol simbdlico y una funcién delimitada y comprendida,

que se codifica y cobra relevancia desde el triangulo entre quien

[116]



retrata, quien o quienes son retratados y el, las o los receptores de
la fotografia. En este sentido sera fundamental incorporar al
analisis los llamados indicadores diacriticos de género, que se
estructuran en tres dimensiones interrelacionadas: corporizacion,
espacializaciéon y simbolizacion (Gomez, 2009). Estos ejes
desarrollados por la autora establecen un dialogo conceptual con
categorfas desarrolladas previamente por Marta Lamas (2000)
tales como diferencia anatomica, ideas y practicas y diferencia
sexual. La corporizacion remite al modo en que el género se
inscribe en los cuerpos produciendo significaciones y normativas
que regulan su percepcion e interaccion social. La espacializacion
aborda el modo en que los espacios, tanto fisicos como
simbolicos regulan accesos, usos y distribuciones determinadas.
Y la simbolizacion refiere al conjunto de representaciones
culturales, discursos y practicas que construyen los géneros como
realidades sociales.

Una segunda clave de caracter contextual radicaria en la
indagacion sobre quienes son las y los retratados en las imagenes.
Es decir, los roles sociales que posefan en estricta vinculacién con
la circulacion de las fotografias. Las profesiones y actividades que
cobran relevancia en las imagenes destacadas y los géneros que
predominan en ellas. Entendiendo que estas estructuras
jerarquizadas se encuentran incorporadas en las instituciones
desde sus supuestos y organizacion que terminan de consolidarse
durante la alta modernidad estructurando las tareas reproductivas

que se desarrollan en el interior del hogar para las mujeres y los
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trabajos publicos productivos realizados fuera del hogar para los
hombres y nifios. En resumen, la adopcién de una perspectiva de
género implica identificar y analizar de manera critica las
diferencias en las representaciones de varones y mujeres,
evidenciando los mecanismos por los cuales se configura una
jerarquizaciéon de las funciones, acciones y decisiones en la
construccion social de los sujetos. Este proceso de categorizacion
no es meramente descriptivo, sino que responde a estructuras
socioculturales que perpetian desigualdades sistémicas. ILa
consecuencia de la adopcioén de una perspectiva en este sentido
incluye la visibilidad de estos patrones y una autoconciencia
epistemolodgica respecto de los roles que subyacen al analisis.
Requiere una revision de los propios sesgos y de la
normativizacion de categorias que podrian tornar menos
equitativa la indagacién. Asimismo, incorpora una dimension
hermenéutica aplicada para lograr una problematizacién mas

profunda de los discursos visuales que se analizan.

Cierre

Dentro de los estudios visuales la perspectiva de género
adquirié en las ultimas décadas una gravitacion relevante. El
estudio de indicadores presentes en las visualidades permitio
articular los marcos tedricos que dan cuenta de la complejidad y
temporalidad de los procesos de configuracion de los géneros en
estrecha vinculacion con dimensiones discursivas, historicas,
econdmicas y sociales. La asuncién del género por parte de los

sujetos implica aprendizajes de disposiciones culturales y de
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maneras especificas de presentarse rastreables en las fotografias,
en tanto busquedas de construir constantes de estas iteraciones

socialmente reguladas.

Para Butler no existe un afuera de estas demarcaciones,
sino que son los sujetos quienes surgen desde ellas. De este modo
la performatividad de género se configura como un proceso
dindmico, en el que las representaciones visuales no solo reflejan
normas sociales, sino que también participan activamente en su
reproduccion y transformacion. En este sentido el analisis de las
visualidades en relacién con dicha performatividad permite
comprender el modo en que las imagenes operan como
dispositivos  discursivos que consolidan, cuestionan o
reconfiguran las categorfas identitarias dentro de un entramado

en constante cambio.
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5
Preservacao digital de fotografias:
0 processo de registro de candidatura eleitoral no Brasi/*

Natalia LLima Saraiva**

Resumo: Este texto apresenta uma breve reflexdo sobre o gerenciamento e
preservagao de fotografias na Justica Eleitoral Brasileira, questionando
aspectos relacionados a elaboragio de politicas publicas de gestio e
preservacao de acervos fotograficos. O trabalho foi pautado na analise do
fluxo do processo de registro de candidatura eleitoral, o que nos permitiu
refletir sobre a preservagao do patrimoénio fotografico digital e os padroes de
sistematizagao e disponibilizagao da informagao associada ao contexto de
produgao. Foram analisados exemplos extraidos do site de Divulgacao de
Candidaturas e Contas Eleitorais, nas politicas adotadas pela Justica Eleitoral
e pelo Programa Nacional de Gestio Documental ¢ Meméria do Poder
Judiciario (Proname).

* Apresentado originalmente no Simposio “Las Redes de Investigacion y la
Fotodocumentacion”, em dezembro de 2001. <https://voutu.be/OZp6ke
vI3n02si=rHY Gsw]RZANmwfCz>.

** Doutora em Ciéncia da Informacio (2023) na Universidade de Brasilia, com
reconhecimento pela Universidade de Coimbra (2024). Mestrado em Ciéncia
da Informacao na Universidade de Brasilia (2017). Especializacio em Gestao
de Arquivos pela Universidade Federal de Santa Maria (2013). Possui
graduacio em Arquivologia pela Universidade de Brasilia (2011). Tem
experiéncia em gestao de arquivos com énfase em tecnologia da informacao.
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Neste trabalho trataremos da preservacao digital de
fotografias, utilizando como referéncia o caso do processo de
registro de candidatura eleitoral. Atualmente existe a necessidade
de um objeto digital auténtico e integro como protagonista das
nossas relacoes de consumo, comunicacio e de mudanca social.
Vivemos a sociedade da tecnologia, e ao mesmo tempo, da
poluicio informacional. A sobrevivéncia do patrimonio
documental digital depende da compreensao do contexto no qual
esta inserido, e do uso dos recursos tecnolégicos como solugao
para a apresentacao estruturada de dados, que, além de
estratégicos, se tornam essencials no ambito da gestdo e

perenidade das acbes e fung¢des administrativas.

O intercambio de dados e registros, no que se refere a
gestao da preservacao de documentos digitais, carece de defini¢ao
de regras, protocolos e padroes a serem seguidos. A “Carta para
a preservacao do patrimonio digital” da Organizagao das Nagoes
Unidas para a Educaciao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
manifestam a necessidade dos estados-membros, incluindo o
Brasil, de estabelecerem politicas e a¢bes para a protecao do
patrimoénio digital (Conarq, 2005). A ideia de patrimonio comega
nas sociedades modernas na Franca, ap6s a Revolucao Francesa.
Além da questao que introduz a documentagao como patrimonio
de uma nagao, a politica francesa vai além e insere no rol de
discussoes sobre patrimonio documental o proprio documento
fotografico (Silva; Madio, p.180, 2012).
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No caso da justica eleitoral brasileira, é necessario,
primeiramente, considerarmos suas func¢des e atividades, para
definirmos o escopo de producio desses documentos
fotograficos. Essa Justica, também conhecida como a justica
especializada, nasceu em um ambiente pods-revolucionario, em
1930, trazendo a tona o voto secreto e a formagao dos principais

instrumentos de moderniza¢ao do processo eleitoral.

Esta pesquisa foi pautada no estudo de caso do processo
de registro de candidatura eleitoral e nas a¢oes que garantem a
preservacao do patrimonio fotografico digital no Brasil (Saraiva,
2023). Ou seja, temos uma vinculagio com os padroes de
sistematizagao e disponibilizacao da informagao, associada ao
contexto de producio. No caso do processo de registro de
candidatura eleitoral, o documento fotografico utilizado como
referéncia para o voto do cidaddo brasileiro é considerado pega
do processo eleitoral. Conforme consta na politica de gestio
documental eleitoral, esse documento fotografico possui
destinacao final de guarda permanente; ou seja, suas
caracteristicas probatorias devem ser mantidas por longo prazo
para permitir a compreensao do processo eleitoral e do fend6meno
politico ao qual o Brasil se deteve. Os documentos fotograficos
nesse processo sao mantidos para enriquecer N0ssa COMPreensao

da historia cultural brasileira.

A preservacao de fotografias digitais carece de agoes de
gestao e controle, desde a produgiao —ou captura do documento

fotografico— até sua destinacdo final e disponibilizacio para o
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acesso. A preservacao digital ndo é apenas uma tecnologia, ¢ a
composi¢ao do planejamento e o desenvolvimento de agoes
coordenadas institucionalmente, que, ao estabelecer o
compromisso de armazenamento de longa duracio,
disponibilizam investimentos expressivos em capacitagio e
recursos tecnologicos, além do estabelecimento de inter-

relacionamentos em rede com os pares dessa mesma area de
atuacao (Peled, 2011).

E importante destacar a aplicacio social que fundamenta a
Ciéncia da Informagao (Saracevic, 1996). Nesse aspecto, esta
pesquisa tem como referencial a analise do fenomeno politico do
voto na sociedade brasileira e o impacto da fotografia de urna. A
analise do fenémeno do documento fotografico dentro do
processo eleitoral, relacionado ao fluxo de produgio, vem
permitindo compreender seus usos e valor social, pois o
documento fotografico pode ser detentor de diversos
significados, sentidos e fungdes de representacio, ou
comunicacdo. Ao ser identificada a intencdo administrativa o
documento fotografico passa a possuir caracteristicas que podem
ser analisadas como suporte de informagio, nos meios de

comunicacio e no ambiente sociocultural.

Os dados foram analisados na perspectiva do documento
fotografico e das agbes de preservacao digital, bem como das
acoes no ambito da Justica Eleitoral, com a perspectiva de
preservacao no ciclo da informagao. A pesquisa se caracterizou

pela subjetividade da interpretacdo e a discussdao apresenta uma
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revisao assistematica, que parte da tematica preservagao digital no
ciclo da informacao e na Fotodocumentacao e culmina nas acoes
administrativas de gestdo, politicas e normas para possibilitar o

aCeSSo ao longo prazo.

A maneira como as entidades sao descritas nos metadados
permitira a gestdo dos objetos digitais, que serdo inevitavelmente
determinados culturalmente (Moss; Thomas; Gollins, 2018). Para
Buckland (1992) ¢ possivel trazer ordem para o caos e alcangar a
colaboragiao. Porém é necessario o entendimento compartilhado
de padrdes e protocolos, ou seja, é necessaria a atuagao em rede
entre os pares para que seja possivel a realizagao da preservacao
digital. No aspecto dos documentos nato-digitais, tem-se a
necessidade de adotar um conjunto de praticas para manter a
autenticidade e garantir o acesso em longo prazo. Considerando
a necessidade de alterar os documentos tecnologicamente, para
que possam ser preservados, temos o conceito de autenticidade
centrado na capacidade de controlar e identificar essas alteragoes,
sabendo que niao podem comprometer o sentido dado
originalmente ao documento (Santos; Flores, 2020).

Esta pesquisa partiu da ideia composta pelo ciclo da
informagao, que podemos observar mais a frente (figura 1). O
desenho vem sendo discutido ha algum tempo no ambito do
GPAF; foi objeto do meu mestrado, (Saraiva, 2017) e,
posteriormente aprimorado no doutorado (Saraiva, 2023). Nele,
temos algumas fases do ciclo da informagao: a génese, a

organizacao, a recuperacao e a comunicagao. O ciclo se reinicia a
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cada novo uso do mesmo documento ou a geragao de um novo
documento. Cada etapa do ciclo esta representada com cores
distintas e, ¢ importante ressaltar que na comunicacio da
informacao temos a etapa da distribuicao e do uso da informacao,
que se relacionam e que possuem intersec¢ao, podendo acontecer
ao mesmo tempo. Porém, quando analisamos a area do uso e da
identificagdo, percebemos que se conectam, mas nao se
interpenetram, ou seja, nao ha intersec¢do porque ocorre o
encerramento do ciclo e o inicio de um novo ciclo. Ao iniciar uma
nova volta no ciclo, temos a produ¢ao de um novo documento
fotografico. Ainda que com as mesmas caracteristicas visuais, a0
se iniciar pela génese, teremos um outro contexto. Portanto, uma

retroalimentacao do ciclo, mas com uma diferente funcao.

Génese
da

@ informagao

Novo
documento

Identificagao Organizagdo

da

./ informagdo
Selecao/Aquisicao

Representacgao

Armazenamento

Distribuicao

Comunicagéo
da

informagcd®

&

[ ]
\ Recuperagdo
da

informagdo

Figura 1: Ciclo da informag&o na Fotodocumentag&o.
Fonte: Saraiva, 2023, p.41.

[126]



As fases do ciclo foram analisadas com a perspectiva de
compreender a gestdao da preservagao digital de fotografias,
dentro do contexto informacional. Partindo do pressuposto que
o documento fotografico digital possui especificidades, e
complexidades, que devem ser consideradas para permitir que a
preservacao digital favoreca o acesso de longo prazo, sendo
transversal ao ciclo da informagdao, uma vez que precisa ser
pensada, planejada e executada desde a génese (ou identifica¢ao),
producao (ou captura) do documento fotografico. Sua
representacdo perpassa pela transmissao, arquivamento, até a
guarda permanente, o acesso € o reuso. Para se ter a preservacao
digital é necessario registrar todas as alteracdes de forma
documentada e sistémica, assegurando assim uma abordagem da
preservacao digital —conforme preconiza Flores (2018)—
sistémica e ciclica, com garantia de autenticidade, confiabilidade,
integridade e fixidez ao longo do tempo. No ciclo da informagao,
as atividades de gestao, preservacao, acesso e difusao devem ser
pensadas desde a génese, para permitir a garantia da
disponibilizagiao da informacao. Nessa imagem a seguir (figura 2)
temos uma representa¢ao na qual é possivel identificar que a
possibilidade de recupera¢do do documento fotografico digital —
com os dados probatorios, informacionais e o conteudo visual—
precisa ser pensada desde a fase de geracgao e identificacao. Para
preservar o documento fotografico digital é necessirio o
estabelecimento de politicas, normas e protocolos que perpassem

todo o ciclo informacional, para permitir 0 acesso, uso e reuso
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desse documento. Sem a gestdo, e todas suas etapas, nao é
possivel falar em preservagao digital.

Preservacgao

Gestao

Organizacdo
da
Informacéao

Comunicacao M\ Recuperacio
da da

Informagao Informacao

Figura 2: Preservacao digital no ciclo da informag&o.

Fonte: Saraiva, 2023, p.43.

Utilizamos como norteador para esta pesquisa a
compara¢ao e analise do fluxo do processo de registro de
candidatura com a ABNT, NBR 15472/2007 e a ABNT, NBR
15862/2010, que trazem o modelo de referéncia para um sistema
aberto de arquivamento de informag¢ao. Como a manutencao do
contexto ¢é essencial para a compreensio do documento

fotografico, esta pesquisa focou também na possibilidade de
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identificacido dos metadados capazes de verificar o produtor
arquivistico, o motivo de criacao do documento e sua finalidade
na instituicao, ja que as fotografias, dentro do fluxo, precisam ser
visualizadas como um conjunto documental organico, capaz de
cumprir seu carater probatério de registro histérico das agoes,
sendo, em alguns casos, um item documental dentro de um

processo.

Na missdo de aperfeicoamento do sistema judiciario
brasileiro, no que concerne a transparéncia administrativa e
processual, inclui-se a coordena¢ao e a normatizagao das politicas
de gestao documental. Portanto, é necessario situar essa tematica
no prisma em que se detém a justica brasileira, que ¢ a nossa
Constituicao. Os acervos documentais de guarda permanente (ou
histérica) do Poder Judiciario fazem parte do patrimoénio cultural
brasileiro, cabendo ao Estado, com o apoio da comunidade, sua
promogao e protecao. Percebemos, entio, a necessidade de
difusao, de acesso e de salvaguarda, estabelecido, inclusive, pela
nossa Constituicao Federal no artigo n°216. Com efeito, essas
atividades garantem o acesso as informacOes e a respectiva
preservacao, seja para o exercicio de direitos individuais, seja para
o exercicio de direitos sociais, ou para a participacio na
administracao publica. O Poder Judiciario, no exercicio de suas
funcdes, acompanha as transformagoes politicas, sociais,
economicas, culturais e tecnoldgicas da sociedade ao longo dos
anos, o que se espelha em seus bens materiais e imateriais. Desse

modo, a preservacao desses bens, e sua difusao, sao fundamentais
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para o conhecimento, tanto da histéria da Justica, quanto do
proprio pafs.

A implementacao de politicas de preservaciao digital
oferece subsidios para o armazenamento, preservagao e acesso ao
patrimonio documental no contexto da gestaio da Justica
Eleitoral. Além de salvaguardar o objeto digital, essa preservacao
prevé o acesso a longo prazo ao documento e para iSO sa0
necessarios  investimentos em  pessoal, capacitagio e

infraestrutura.

No que se refere ao caso do processo de registro de
candidatura eleitoral. A legislacdo eleitoral define quais sio os
documentos de apresentagao obrigatéria para esse pedido de
registro de candidatura. Dentre esses documentos, nds temos a
fotografia do candidato. Esta analise aponta a relevancia da
fotografia no processo eleitoral. Através do registro de
candidatura é que um cidadio se torna habilitado a concorrer a
eleicio para ocupar um cargo publico. F também através desse
registro que ele formaliza essa pretensao de se candidatar. No
artigo 64 da Resolucao TSE n° 22.717 de 28/02/2008 ¢é facultado
ao partido politico ou a coligacdo substituir candidato que for
considerado inelegivel, renunciar ou falecer apds o termo final do
prazo do registro ou, ainda, tiver seu registro cassado, indeferido
ou cancelado (Cédigo Eleitoral, art. 101, § 1°, LC n°® 64/90, att.
17 e Lei n°® 9.504/97, art. 13, caput). E no §4° dessa mesma
resolucao ¢ estabelecido que “se ocorrer a substituicao de

candidatos ao cargo majoritario ap6s a geragao das tabelas para
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elaboracdo da lista de candidatos e preparacio das urnas, o
substituto concorrera com o nome, O numero e, na urna
eletronica, com a fotografia do substituido, computando-se-lhe
os votos a este atribuidos”, ou seja, permite a substituicdo de um
candidato, caso ele ndo esteja elegivel para aquele cargo, naquela
elei¢ao. Nessa hipotese, o partido (ou a coligacao) pode substituir
o candidato apos o prazo de registro de candidatura. Se a
substituicao de candidatos ao cargo majoritario vier a ocorrer
apos a geracao das tabelas para elaboragiao da lista de candidatos
e preparacao das urnas, o substituto concorrera com o nome,
numero e, na urna, com a fotografia do substituido, computando
a ele os votos atribuidos ao anterior. Nessas substituicoes de
candidatos —que foram considerados inelegiveis as vésperas do
pleito—, o povo brasileiro pensando em votar no candidato A,
acaba por eleger o candidato B, seu substituto. A situagao pode
se dar quando um partido lanca A, que é um candidato
considerado bom de voto, porém inelegivel e cuja inelegibilidade
s6 vem a ser confirmada as vésperas das eleicoes —ou até mesmo,
uma ardilosa renuncia. Tem-se, entdo, sua substituicio pelo
candidato B, que nao ¢ considerado um candidato bom de voto.
Essa substituicao ocorre sem ser possivel avisar ao eleitorado, ou
seja, o B concorre nas urnas com o nome, nimero e a foto de A.
Temos, nesse caso, um eleitorado votando no conhecido, que ¢é
A, e elegendo B, que ¢ um desconhecido. Infelizmente isso nao é
raro nas nossas eleicoes municipais e demonstra a relevancia da
fotografia de urna dentro do processo eleitoral. Ela é capaz de

mudar toda uma trajetéria politica. Vale uma reflexao sobre a
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relevancia da fotografia de urna dentro do processo eleitoral e na

formacao da sociedade brasileira.
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7
Hacia una cinemateca en un estado provincial:
re(visiones) en torno a su proceso de gestacion y continuidad*

Julia Kejner**

Resumen: En el ano 2017, la provincia de Neuquén sanciondé su primera ley de
Fomento a la Industria del Cine, la cual establece la creacién de una
cinemateca. El estudio del disefio de esta organizacion y la factibilidad y
viabilidad de su concrecién y sostenimiento en el tiempo son los aspectos
sobre los que nos proponemos reflexionar en esta ponencia. En particular,
nos interesa abordar algunas dificultades que se presentan en el marco de una
estructura de gobierno provincial, las relaciones entre investigacion y
produccion audiovisual y las tensiones y disputas que se generan en las

* Presentado inicialmente en el Simposio “Las Redes de Investigacion y la
Fotodocumentacion”, en diciembre del 2021; <https://voutu.be/EZkkhiT
2CwI?si=uoYPZG5CS7ckKI.nZ>. Este escrito originalmente se compartié
en 2021, en el momento en que se estaba gestando la Cinemateca y Archivo
de la Imagen Patagonica, es decir, la primera cinemateca publica de la
provincia del Neuquén, Argentina. En 2022 dicha cinemateca se creé y al
aflo siguiente el gobierno entrante la dejé inactiva: sin personal y sin
presupuesto. De alli que este texto recupera las reflexiones del ano 2021, en
aquel periodo de gestacion, pero incorpora una re-vision a la luz de los
nuevos acontecimientos, intentado esbozar nuevas conclusiones

** Magister en Sociologia de la Cultura y Analisis Cultural. Docente e
investigadora de la Universidad Nacional del Comahue (UNCOMA).
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demarcaciones de fronteras subnacionales a la hora de delimitar los objetivos
de la cinemateca.

Presentacion: un estado de situacion

No es una novedad para quienes nos dedicamos a los
estudios audiovisuales en Argentina, el hecho de que lidiamos
constantemente con serias dificultades para acceder a datos,
peliculas y documentos que nos permitan reconstruir las practicas

cinematograficas que queremos estudiar.

Desde hace unos afios los archivos, sus formas de
organizacion y acceso son tema de debate y parte de la agenda
académica. En 2010, la Asociaciéon Argentina de Estudios de Cine
y Audiovisual (ASAECA) publicé un libro compilado por Silvia
Romano y Gonzalo Aguilar en el que diagnosticaban que “las
buenas bibliotecas y los buenos archivos escasean [y que| la
mayor parte de los repositorios no admite la consulta publica y/o
no tiene los medios para facilitarla” (Romano, 2010, p. 7). La
publicacién presenta un estado de situacién de los archivos del
pais que, aunque parcial y provisorio, da cuenta de un panorama
general y también demuestra que hay una parte considerable de
la cinematografia y la television argentina que se ha perdido
porque “nunca hubo preocupacion por guardar las emisiones ni

conciencia de la importancia que podia tener ese material”
(Romano, 2010, p. 94).

Quince afnos después, el trabajo de preservacion y difusion
del patrimonio audiovisual argentino continda siendo un asunto

pendiente. No obstante, como sostienen Cappa & Celestino y
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Monti (2020) se pueden identificar cuatro instituciones referentes
que han encabezado una politica de restauraciéon y cuidado: el
Archivo General de la Nacién; el Museo del Cine Pablo Ducros
Hicken; el Archivo de Radio y Television Argentina y el de la
ENERC—INCAA- Cinemateca y Archivo de la Imagen Nacional'.
La mayoria de estas instituciones son nacionales, pero todas se
encuentran ubicadas fisicamente en la ciudad de Buenos Aires y
lo cierto es que ain conocemos muy poco sobre archivos y

cinematecas radicados en las provincias?.

Por fuera del Area Metropolitana de Buenos Aires (AMBA),
region donde histéricamente se concentran los recursos artistico-
culturales y cientificos de nuestro pais, se han gestado
instituciones dedicadas a la documentaciéon y conservacion
audiovisual. Por ejemplo, en Cérdoba, desde los afios noventa,
funciona el Centro de Conservacion y Documentacion
Audiovisual®, en el marco de la Universidad Nacional de Cordoba
y ha permitido recuperar una parte significativa de la memoria

audiovisual de dicha provincia. En Rosario, provincia de Santa

1 La ENERC es la Escuela Nacional de Experimentaciéon y Realizacion
Cinematografica y la CINAIN es la Cinemateca y Archivo de la Imagen
Nacional. A estas instituciones Cappa & Celestino y Monti (2020) afiaden,
en otro orden de relevancia, la audioteca/mediateca de la Biblioteca Nacional
Mariano Moreno y el 4rea audiovisual del Fondo Nacional de la Artes.

2 Reconocemos la existencia de archivos en distintas provincias, no obstante,
hasta la actualidad, no hemos podido hallar una cartografia de archivos
audiovisuales del pais, ni un analisis del estado de los mismos.

3 Pagina oficial del Centro de Conservacién y Documentaciéon Audiovisual, de
la Universidad Nacional de Cérdoba: <https://ffvh.unc.edu.ar/cda/>.
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Fe, también comienza a funcionar a mediados de los afios
noventa la primera videoteca publica de la ciudad que luego se
transformara en el Centro Audiovisual Rosario#, espacio que hoy
en dfa cuenta con una cinemateca propia. En la misma ciudad de
Santa Fe en los afios 2000 se gesta el Archivo Historico de la
Universidad Nacional del Litoral® y en Mendoza el archivo de la

Universidad Nacional de Cuyo.

En la Patagonia en estos ultimos diez afios ha crecido
significativamente la cantidad de organizaciones educativas
dedicadas a la formacién audiovisual, de hecho, de 2010 a 2020
hay al menos, una institucion dedicada a la capacitacion
audiovisual por cada provincia de la regién y en el caso de
Neuquén y Rio Negro hay dos centros marcados de produccion
y exhibicién, uno en la zona del Alto Valle y otro en la cordillera
(Flores y Kejner, 2021)¢. Este crecimiento de las instituciones
educativas esta colaborando en la descentralizacion de la
actividad audiovisual en nuestro pais, a la vez que genera un
incremento significativo de la cantidad de material audiovisual
que se produce en la region. Asimismo, si al aumento de espacios
educativos se suman las politicas nacionales y subnacionales de

fomento a la actividad que se han ejecutado en estas dltimas

4 Pégina oficial del Centro Audiovisual de Rosario: <http://www.centroaudi
ovisual.gob.ar/>.

5 En 2021 se crea también en la ciudad de Santa Fe el Archivo Fernando Birri,
que redne los fondos documentales de este cineasta.

6 En Rio Negro hay que agregar el centro de producciéon audiovisual de la
Universidad Nacional de Rio Negro, en la zona atlantica.
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décadas, resulta evidente el aumento de las realizaciones y, por lo
tanto, el conjunto de materiales que podrian conformar el

patrimonio audiovisual de nuestro territorio.

Particularmente, en la provincia del Neuquén, en el afio
2017 se sancion6 la Ley de Fomento a la Industria del Cine
(3094/17), primera legislacién provincial en la materia, cuya
reglamentacion se efectivizo en 2019 (decreto 1034/19). Dicha
ley establece, en su articulo n°® 3, la constitucién del Ente
Cinematografico del Neuquén (en adelante ENCINE), con
autarquia presupuestaria y, en el articulo n°7 norma que uno de
los deberes del mismo es la creacion de una cinemateca
provincial. El hecho de que la cinemateca esté en la letra de la ley
de cine provincial evidencia una conciencia social y politica con
respecto a la necesidad urgente de tomar medidas que garanticen
la conservacion de materiales audiovisuales. Es decir, tanto desde
los sectores de la produccién audiovisual, como desde distintos
gobiernos nacionales y subnacionales se percibe una necesidad de
preservar las memorias audiovisuales, ya sea para la promocion

de la actividad filmica, como para fines histérico-investigativos.

En la Norpatagonia, como lo hemos demostrado en otros
trabajos (Kejner, 2017 y 2018) hay una tradicién audiovisual y se
han conformado canales televisivos, instituciones de educacién
superior con areas dedicadas a la producciéon y formacion
audiovisual, festivales y agrupamientos relativamente formales;

no obstante, no contamos en la actualidad con filmotecas,
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mediatecas y/o archivos dedicados exclusivamente a la

preservacion audiovisual.

Existen si, algunos acervos institucionales, como los de
Radio y Television del Neuquén (la primera TV publica
provincial), el del Departamento de Medios Audiovisuales, de la
Universidad Nacional del Comahue’, institucién pionera en la
produccién filmica y el departamento de medios audiovisuales
que forma parte del Archivo Histérico de la provincia. No
obstante, ninguno de ellos, a pesar de haber preservado parte de
su material audiovisual, cuenta con catalogos, ni métodos de
visionado; por lo tanto, la consulta debe realizarse sobre la base
de un saber previo, ya que no existe un inventario, ni tampoco un
registro publico de lo que resguardan. Los demads canales
televisivos de la region han desechado o regrabado la mayoria de
su material. Esta carencia de archivos —o, mejor dicho, su
condicion insatisfactoria— puede considerarse como una de las
razones por las que atin se conoce muy poco sobre el audiovisual
por fuera del AMBA y puede que también sea motivo por el cual,
muy a menudo, se realizan “generalizaciones sobre lo que hay en
el pais conociendo sélo lo existente en Buenos Aires” (Romano,

2010, p. 98).

7 Recientemente se ha conformado la Red Nacional Audiovisual Universitaria
(RENAU), perteneciente al Consejo Interuniversitario Nacional (CIN), que,
desde 2015 impulso, a través de la Plataforma Mundo U, la creacién de “un
archivo histérico audiovisual que promueva y estimule la conservacion,
difusién y catalogacion de aquellas imagenes y/o registros sonoros que den
cuenta de la wvasta historia del Sistema Universitario Argentino”
<https://archivo.mundou.edu.ar/nosotros> .
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Si bien en 2017 se implement6 la ley nacional 25.119/99,
sancionada en 1999, en la que se promueve la preservacion
audiovisual®, en Neuquén la primera politica de intervenciéon en
el tema” fue la creacion de la Cinemateca y Archivo de la Imagen
Patagénica (en adelante CAIP)!Y. Esta entidad funciond
activamente desde el 27 de octubre de 2022 hasta el 10 de
diciembre de 2023, es decir un afio y un mes y fue disuelta a partir

del cambio de gestién en el gobierno provincial.

Hasta la ley de cine que se reglamenté en 2019, todo lo
referente al patrimonio cultural se regfa por una normativa que
regulaba los métodos de resguardo y como intervenir frente a un
hallazgo paleontolégico, arqueoldgico o histérico; pero no existia
una regulacion especifica sobre patrimonio audiovisual'l. Esto

genera que los acervos que estan en manos de privados y

8 La ley nacional N°® 25.119 establece la necesidad de preservar el patrimonio
audiovisual, crea la CINAIN, declara el estado de emergencia del patrimonio
filmico nacional y prohibe la destruccién de peliculas.

9 En Rio Negro sancionaron la ley 3.656/08 de proteccién y conservacion del
patrimonio cultural provincial, en la que se contempla la preservacion de
documentos audiovisuales (art. 8, inc. c2), pero en la actualidad no existe en
funciones un archivo especifico. En la década del 1980 se registra en la
prensa la conformacién de una cinemateca provincial, pero no fue una
politica con continuidad en el tiempo.

10 La CATIP fue el antecedente que se tom6 como modelo para el disefio de la
Cinemateca de Entre Rios, que se inaugurd en 2023 y que funciona bajo la
o6rbita del Instituto Autarquico Audiovisual de Entre Rios (IAAER).

11 La legislacién de Neuquén (ley 2184/96) directamente no contempla el
patrimonio audiovisual en su legislacién y la de Rio Negro hace una unica
menciéon englobando al mismo dentro de patrimonio documental, sin
establecer demasiadas precisiones.
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coleccionistas -quienes ademas conocen muy bien el valor
comercial de las imagenes- sean de dificil acceso para la
investigacion, en tanto no tienen obligacion de prestar o poner a
disposiciéon publica su archivol?. A esto se suma que la region no
cuenta tampoco con bibliotecas especificas sobre cine; de hecho,
la mayor parte de la bibliografia que hemos utilizado quienes nos
dedicamos a la investigaciéon audiovisual en la regién la hemos
rastreado en la Biblioteca de la ENERC, en la Biblioteca Nacional
y en el Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento
Latinoamericano, en tanto éstos disponian de numeros de diarios
y/o registros audiovisuales que no fueron posibles de hallarse
aqui; es decir, el corpus de estudio lo hemos elaborado
fundamentalmente a partir de tres instituciones radicadas en
CABA.

Por otra parte, practicamente no hallamos datos
sistematizados sobre la produccién audiovisual regional y, les
realizadores no tienen una politica de resguardo de sus propias

peliculas. Como bien observa Alejandra Portela (2020) 13, quien

12 El periodista, publicista y productor neuquino, Jorge Fernandez Garro, por
citar un ejemplo, posee en su propia casa un archivo significativo de material
exhibido en Canal 7 y RTN, asi como algunas peliculas realizadas también
en la regiéon. No obstante, no posee consulta publica y ha realizado gestiones
con el Estado provincial para que este ultimo compre ese acervo.

13 Alejandra Portela y Raul Marupe han publicado tres libros diccionarios que
intentan dar cuenta de la filmografia producida en todo el pais, desde 1930 a
la actualidad: Un diccionario de films argentinos (1930-1995) (2001); Un diccionario
de Films argentinos 11 (1996-2002); y Un diccionario de Filpes argentinos 111 (2003-
2009).
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se ha dedicado a inventariar la filmografia de Argentina, “a los
directores no les interesa la produccion académica, no tienen la
informacién sistematizada, no guardan los datos, las fichas
técnicas, ni las peliculas”*. A este respecto, hemos tenido que
lidiar con un problema que Ernesto Picco identifica también en
su investigacion sobre la prensa en las provincias: “la escasez -
cuando no la total ausencia- de materiales y fuentes que nos
permitan conocer, pensar y contar nuestros entornos mas

préximos” (2018, p. 9).

Ademas de estas dificultades existen otras del orden de la
gestion cultural, es decir, la tension que se genera entre quienes
se dedican a la realizacion de politicas publicas y quienes dedican
su tiempo a reflexionar/analizar esas politicas ctiticamente.
Como sostiene el estudioso de las politicas culturales Rubens

Bayardo:

“los profesionales de la gestion cultural, absorbidos por las
responsabilidades del aqui y el ahora, en circunstancias tan
criticas como cambiantes, muchas veces afioran el reflexionar y
lamentan no poder detenerse a analizar y sistematizar sus
experiencias, profundizar o actualizar sus conocimientos. La
gestion cultural y la investigacion se necesita mutuamente. Pero
como acertadamente diagnosticaba uno de mis informantes,
“los que hacen no reflexionan y los que reflexionan no hacen”

(In: Vich, 2014, p. 21).

14 Ponencia presentada en el ciclo de encuentro y conferencias “Actualidad de
los cines regionales en Argentina y América Latina: diversidad y desafios en
el siglo XX1I”, organizado por el Centro de Investigaciéon y Nuevos Estudios
sobre Cine (CIyNE), Instituto de Historia del Arte Argentino vy
Latinoamericano, Universidad de Buenos Aires, Argentina. Junio - agosto
2020. <https://www.voutube.com/watch?v=KDE7SAMHZKI&ab chan
nel=CIyNEUBA>.
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Es entonces en esa dificultad de reconciliar el hacer con la
reflexion; y la gestion de las politicas culturales con la gestién de
una institucion dedicada a archivos es que propongo abajo un
conjunto de problemas atravesados por la viabilidad y factibilidad
que he observado en el trabajo dentro del estado provincial.

Condicionantes para la gestacion y sostenimiento en el
tiempo de una cinemateca provincial

En nuestro caso, la creacion de la cinemateca provincial no
se crea desde una tabula rasa, sino que parte de un acervo ya
constituido y resguardado por el Archivo Histérico de la
Provincia del Neuquén, dependiente de Patrimonio Cultural, del
Ministerio de las Culturas. Este archivo posee una coleccion
audiovisual y fotografica significativa que, preservada y
catalogada y con un plan comunicacional orientado a divulgar ese
patrimonio, podria potenciar sus consultas, a la vez que promover
nuevas donaciones que alimenten el material ya atesorado. Este
archivo posee audiovisuales producidos por cineastas vy
realizadores televisivos de la regién, desde la época de la
provincializacién a la actualidad, asi como material documental
escrito, fotografico y sonoro que hace a la historia de los medios
regionales. No obstante, se desconoce gran parte del contenido
del mismo, ya que no esta inventariado, ni clasificado. Una de las
principales dificultades que ha sefialado el personal de ese espacio
es el no contar con la tecnologia necesaria para poder visionar el
material, pero también la falta de saber técnico audiovisual; pues

algunos son historiadores y otros provienen del oficio
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tfotografico, pero no del campo audiovisual. Con esta primera

aproximacion diagnostica es posible sefalar algunos problemas:

1)

2)

Las dificultades enormes que presentan los estados para
poder ejecutar la compra de insumos que no se consiguen
en el mercado “oficial”. Es decir, no es facil realizar actos
administrativos de compra de videocaseteras o proyectores
de 16 mm., fundamentalmente porque hay que comprarlos
usados y a particulares. Cuestion que no cumple con el
procedimiento  administrativo  normado  para el
equipamiento con fondos publicos.

La necesidad de profesionalizar el trabajo de archivistas
audiovisuales, preservadoras/es e investigadores en la
materia. Pues, la normativa de creacion del AHP (ley
1732/87) sigue estableciendo que podran dirigir y trabajar
en ese espacio profesores y licenciados en historia y letras.
Dos carreras que, al menos en la Universidad Nacional del
Comahue que tiene asiento en nuestro territorio, no han
incorporado en sus planes de estudio materias o seminarios
otientados a la historia de los medios de comunicacion y/o
no se especializan en la promocion de la investigacion con
formatos no tradicionales. Tampoco tienen por qué
hacerlo. Pero quienes estan encargados de estas areas
desconocen los formatos de filmacion, la tecnologia
necesaria para su reproduccién y resulta entonces
imperioso bregar por politicas de formacion interna mas

orientadas a la preservacion audiovisual y no tanto a los
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3)

archivos tradicionales. Claro que, como sostienen los
principales referentes de los museos y cinematecas del pais,
aun no existe en Argentina una formacion de grado o
terciaria orientada a este saber. Recién hace unos pocos
aflos se implementaron dos Diplomatura en preservacion
audiovisual, que estan formando a sus primeros egresados
(la Diplomatura en Preservacion y Restauracion
Audiovisual, de la Sociedad para el Patrimonio Audiovisual
y la diplomatura en Gestion y Preservacion del Patrimonio
Audiovisual, de la Universidad Nacional de las Artes).

La creacion de una cinemateca implica involucrar distintas
areas del Estado. En nuestro caso, por una parte, la
vinculada al fomento a la industria del cine, pero por otro
lado, involucra también al area de Patrimonio Cultural,
desde donde depende el Archivo histérico de la provincia
que, por su puesto, se rige por normativa de preservacion
de documentos historicos y arqueolégicos (esto es muy
fuerte en la Patagonia); pero el area de patrimonio cultural
inmaterial se estd desarrollando lentamente en estos
ultimos afos y estd mas orientada a lo folklorico y
vinculado a las comunidades originarias, antes que a los
bienes artistico-culturales pensados en un sentido amplio.
Por supuesto esto se relaciona con las historicas
concepciones e imaginarios de la regiéon y con las agendas
académicas. Es decir, se entiende a la Patagonia como

reserva de recursos naturales capaces de ser extraidos, pero
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4)

no tanto como lugar que produce bienes culturales. Y, por
otro lado, las agendas académicas en la regiéon se han
centrado histéricamente en temas vinculados a la historia y
la antropologia, mas no en expresiones artistico-culturales
en sentido amplio y mucho menos en la historia cultural
provincial. Es decir, en las politicas de archivo y cuidado
de la memoria regional, sigue primando la jerarquizacion
de “lo natural”, por sobre lo cultural y de los temas
vinculados a los conflictos socioculturales, econémicos y
politicos; por sobre lo cultural-artistico. Es por estas
concepciones asentadas y por las dificultades de trabajar
entre areas del Estado que pertenecen a un mismo
ministerio, pero que no tienen aceitadas las relaciones entre
sf que resulta un desafio significativo lograr aunar intereses
en pos de la cinemateca, en tanto nueva instituciéon

necesariamente transdisciplinar.

La cuarta cuestiéon de orden mas operativo que me gustaria
sefialar es como se delimitan los materiales que se incluiran
en una cinemateca. Ante el anuncio de su posible creacion,
en el Archivo Histérico de la Provincia nos mostraron las
“peliculas” que tenfan atesoradas. Pero la idea de pelicula
—y quizas también la de cinemateca- muy asociada al cine
industrial y comercial no ayudan a comprender la
heterogeneidad del reservorio de materiales que podria
incluir la misma. La idea de pelicula presupone que la

cinemateca atesoraria “obras” cinematograficas. Entonces
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se restringe mucho la posibilidad de incluir otros materiales
que hacen a la memoria audiovisual y que tienen igual o
mas valor que lo que tipificamos como “peliculas”. Porque
la idea de cine —por fuera de los circuitos académicos- se
entiende como pelicula de ficcién estrenada en salas
cinematograficas. Y, por lo tanto, quienes estan encargados
de atesorar estos materiales, no identifican material
producido en la regidon con estas condiciones. Si en cambio
los archivos se pensaran y nominaran como “archivos
audiovisuales”, y el audiovisual entendido en un sentido
expandido, como proponia Octavio Getino, como todas
las practicas vinculadas a la produccion, difusién, consumo
de imagenes en movimiento; ya no se trataria entonces de
resguardar obras o bienes culturales; sino mas bien
“documentos”. Y aqui si es posible hallar, como estimamos
también en otras provincias, un acervo significativo de
materiales audiovisuales: noticieros televisivos,
cortometrajes documentales, ensayos, videos familiares,
documentos de prensa de gobierno, publicidades, entre
otros. Por ejemplo, en Neuquén, en el Archivo Histérico
de la provincia encontramos 88 cintas correspondientes a
noticieros televisivos y al registro de eventos histéricos,
mientras que peliculas documentales y/o ficciones solo
hallamos cinco. Es decir, la produccion cinematografica es
excepcional en relaciéon con lo que podriamos definir como
documentos audiovisuales y por eso, definir y explicar qué

se entiende por cinemateca es urgente y necesario, sobre
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5)

todo en los anuncios publicos de cara a convocar nuevas
donaciones y colecciones. Pero, ademas, la idea de
documentos audiovisuales nos permite imaginar también
otro conjunto de discursos que escoltan o acompanan a la
produccion y exhibicion audiovisual, tales como: guiones;
programas y publicidades de festivales y peliculas; espacios
de sociabilidad; carteleras y criticas periodisticas sobre
distintas filmaciones; legislacion y planes de fomento, entre

otros.

Por dltimo, pero no por ello menos importante, seria
importante sefialar que aun habiendo podido concretar la
creacion de la primera cinemateca provincial, no alcanza
este logro como objetivo final. Las gestiones estatales en
nuestra region y pais son tan cambiantes que si no se define
la estructura organizacional y se logra asignar a las
cinematecas personal y un presupuesto auténomo y
autarquico, las posibilidades de que continden mas alla de
las gestiones de turno son ilusorias. Los archivos no suelen
ser prioridad de gestiéon de gobierno, sobre todo porque
éstas no pueden capitalizar su trabajo en el corto plazo, que
es el tiempo de un mandato. Su valor y su relevancia social
se adquiere a través de los afios. Asimismo, requieren de
personal especifico y, por tanto, la asignacion de puestos o
cargos debe tender a respetar cierta profesionalizacion. De
alli que todo intento de gestacion de un archivo de

audiovisual publico debiera contar con la mayor legalidad
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administrativa y burocratica posible y bregar por conseguir
un marco legal que le de autonomia en el ejercicio de su
labor.

Conclusiones

En sintesis, este conjunto de problemas tedricos, pero
también técnico-operativos propios de la gestiéon institucional
subnacional creemos que nos permiten dimensionar las
dificultades de implementar estos espacios fisicos tan importantes
para la historia de nuestro tiempo, y pensamos que las mismas
pueden ser extensibles a otras cinematecas del pafs y de
Latinoamérica. No obstante, en el caso de una cinemateca
provincial, creemos que la escasez de profesionales formados en
preservacion audiovisual, asi como la poca cantidad de
investigadores/as con experiencia en estudio con fuentes
audiovisuales y/o sobre medios de comunicacién o expresiones
artisticas, complejizan ain mas el panorama, tanto para asesorar
a la gestién, como para presionar en el cumplimiento de la

concrecién y sostenimiento en el tiempo de una cinemateca.

De cualquier modo, mas alla de estas adversidades, la
expresion de voluntad politica manifestada en el cuerpo de una
ley y el hecho de que sean reconocidos como territorios con
produccién y espacios de circulacién propios, ya permite
concebir a las cinematecas provinciales como espacios medulares
para la confeccion de ciudadanias culturales menos desiguales. Es

decir, se perfilan como espacios tendientes a disminuir la
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distribucion desigual de bienes culturales en el pafs, a la vez que
permiten producir conocimiento situado que, lejos de postularse
como la panacea de los estudios localistas, se puede orientar a la
ampliacion de los saberes existentes a partir de otros puntos de

vista sobre el cine argentino y latinoamericano.

En otras palabras, es con y contra estas adversidades que
tiguramos la posibilidad de ampliar derechos y construir historias
en plural, tendientes a visibilizar nuevos hechos y sujetos que, al
entrar en red con archivos descentralizados en otras partes del
pais y del mundo, puedan ampliar los horizontes de la
investigacion audiovisual en particular y de la historia cultural en

general.
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8
Archivos audiovisuales en la Universidad
Nacional del Nordeste (UNNE-Argentina):
formas de produccion, representacion y exhibicion en sus
primeras producciones*

Franco Passarelli**

Resumen: Desde su creacion en 1956, la Universidad Nacional del Nordeste
(UNNE) incorpord a los medios audiovisuales como una herramienta de
divulgacion cientifica, a través de la gestion de sus Institutos, Departamentos,
Secretarias y Carreras, entre otras dependencias administrativas. El presente
trabajo pretende abordar desde la produccién, la representaciéon y la
exhibiciéon al amplio abanico de experiencias audiovisuales generadas por
dicha institucién hasta los afios 70. Por lo tanto, el objetivo es recuperar y
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Fotodocumentacion”, en diciembre del 2021; <https://voutu.be/vly HyD
ricgrsi=y55FpYD]C T70tud>.

** Licenciado en Antropologia (2013) por la Universidad Nacional de La Plata
(UNLP), Argentina, Magister en Antropologia Visual (2016) por la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO) sede Ecuador y doctorando
en Historia y Teorfa del Arte por la Universidad de Buenos Aires (UBA), con
beca CONICET. Como becario- investigador, en la actualidad, trabaja en el
Nucleo de Estudios y Documentacién de la Imagen (NEDIM) del Instituto
de Investigaciones Geohistoricas (CONICET-UNNE).
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visibilizar a las mencionadas realizaciones “pioneras” en la region del
Nordeste Argentino para dar cuenta de disputas de memorias, identidades

raes g > y
territorios.

El tema de esta investigacion es la produccion audiovisual
de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE) durante su
primera época entre los afios 1960 y 1970, a través de una serie
de imagenes de cortometrajes documentales que la propia
universidad produjo. Muchas de estas peliculas, realizadas en
material de 16 milimetros principalmente, fueron recuperadas en
los dltimos afios a partir del proyecto de investigacion “Pioneros
del cine chaquefio”, realizado dentro del Nucleo de Estudios y
Documentacion de la Imagen (NEDIM).

La UNNE ha incorporado los medios audiovisuales en la
investigacion cientifica a través de la gestion de sus institutos,
departamentos, secretarfas, carreras, entre otras dependencias
administrativas, ya desde sus primeros afios. A partir de su
creacion en 1956, y como parte del inicio de una politica
universitaria, la UNNE produjo desde los 1960 hasta los 1970 una
variedad de cortometrajes y mediometrajes documentales,

innovadores en multiples aspectos para la época.

Esas producciones buscaban vincular el conocimiento
cientifico con una nueva forma de comunicar los resultados: el
audiovisual. De este modo, dichos films han sido proyectados
tanto en las aulas universitarias, en clases o conferencias, como
en diferentes espacios publicos, como hospitales, escuelas,

asociaciones civiles, entre otros. Las peliculas se utilizaban para
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concientizar a la poblacion de la regidon acerca de una
problematica particular, como podian ser la lepra, el Mal de
Chagas, o el monocultivo del algodén. En este sentido, el cine era

utilizado como una herramienta educativa.

El presente trabajo pretende identificar y revalorar el papel
que ha tenido la UNNE en la produccién de cine, ignorado por
los estudios filmicos hasta el momento. Quizas por lo poco que
se conoce de su filmograffa, por el desconocimiento de los
investigadores con respecto a la region, por no haber creado una
carrera de Artes Audiovisuales, o porque no ha desplegado
formas alternativas del lenguaje audiovisual, ni realizadores
reconocidos por los estudios filmicos hegemoénicos, la UNNE ha
quedado fuera del circulo de las universidades nacionales que
produjeron cine durante los afios 1960 y 1970. Sin embargo, sus
producciones fueron numerosas y dieron un gran impulso a los
cineastas locales, los cuales, en su mayoria, trabajaron dentro de

la universidad.

Como parte de la estrategia metodologica, abordaremos la
produccion, la representacion y la exhibicion del amplio abanico
de experiencias audiovisuales. Se presentaran las peliculas de los
realizadores Juan Carlos Vidarte y Jorge Omar Ott, Seccién de
Foto-Cinematografia ~del Departamento de  Extension
Universitaria y Ampliacién de Estudios (actualmente Secretaria
de Extension Universitaria) de la UNNE durante la mencionada
época. Dichos films pueden llegar a ser considerados como

pioneros del audiovisual regional del Nordeste Argentino y, por
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lo tanto, su valor como documentos historicos y sociales —y
culturales— es muy alto. Se busca contribuir a la memoria
historica de la region del Nordeste Argentino desde sus propios

realizadores.

Las primeras peliculas que se filmaron, como parte de la
producciéon de la universidad, fueron una serie de films
encargados por el Instituto Agrotécnico de la Facultad de
Agronomia y Veterinaria de la UNNE, en asociaciéon con otras
instituciones. Son aproximadamente quince peliculas, que se
realizaron entre 1962 y 1970, con el fin de concientizar y ensefiar
a los productores agricolas del interior chaquefio sobre la
importancia de la rotacién de cultivos. De todos ellos, su director
fue Juan Carlos Vidarte, quien, por entonces, estaba en el

Departamento de Extension Universitaria.

Los cortometrajes producidos por el Instituto Agrotécnico
fueron “Suelos de monocultivo, serie 17 (1962). “Leguminosas,
serie 2”7 (1964), “Recuperacion de suelos salitrosos” (1969), “Una
revolucion pacifica” (1965), “Esteros y cafiadas” (1965),
“Inundaciones” (s/a), “Nitrégeno” (1969) y “La escuela medio
conservacionista” (1970). El mencionado director cuenta que la
idea surgi6 porque se proyectaban, a los productores locales,
pequefios films de campesinos estadunidenses, donde los
chaquefios no se sentian identificados. Por lo tanto, estos nuevos
cortometrajes, creados en el Chaco, tenfan la funciéon de
identificar a los espectadores, a partir de la propia experiencia de

reconocerse en pantalla.
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Los cortometrajes eran proyectados en las mismas chacras,
escuelas rurales, y luego en la universidad, donde estaban
apuntados al publico en general. ILa estructura narrativa de todos
los films es la misma. En un principio se menciona el suelo fértil,
producido a partir de la materia organica del monte, como una
historia ya pasada. Luego, se describe la explotacion para el
monocultivo. Al final, se expone la solucién a este problema, por
la rotacion de los mismos. Sin informacién grafica, pero cargado
de datos estadisticos, con la voz over, las imagenes van desde
paneos con planos generales, hasta detalles del suelo al maximo
nivel posible (figuras 1y 2).

Figura 1: Captura de plano general
Fuente: “Suelos de monocultivo, serie 1” (1962).

[157]



Figura 1: Captura de detalle del suelo
Fuente: “Suelos de monocultivo, serie 1" (1962).

Siguiendo con la linea de peliculas cientificas-educativas, la
UNNE, a través de sus diferentes institutos y facultades, promovié
una serie de audiovisuales sobre la deteccion de la Enfermedad
de Chagas. El Instituto de Medicina Regional de la UNNE, bajo la
direccién del doctor Yanovsky, encomend6 a Jorge Ott el
cortometraje, que hoy esta perdido, “Vivir puede ser hermoso”,
en el afio 1975. Principalmente destinado a los enfermeros y a los
encargados de los centros de salud de otros puntos del Chaco, se
explicaba el mecanismo de serologia en el laboratorio, el cual

determinaba si el paciente tenia o no esta enfermedad.
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En los afios 1970 la UNNE comienza a producir una serie
de films ligados a problematicas culturales y sociales. Destacamos
a dos films estrenados en 1972, ya que creemos que representan
un quiebre de la cinematografia local. Ellos son: “Oscar Medina
artesano”, filmado por Juan Carlos Vidarte, en el afio 1972; y “En
busca de San La Muerte”, codirigido por Jorge Omar Ott y
Molina y Vedia, en el ano 1972.

Con respecto al primer film, el cual obtuvo el segundo
premio en el " Festival de Cine Arte, tue producido por el Fondo
Nacional de las Artes, y conté con el apoyo de la UNNE. La
pelicula “Oscar Medina artesano™ narra, por un lado, la actividad
alfarera de Oscar Medina, que es un artesano Qom, y, por otro,
las actividades que se realizan en el Centro Experimental de
Promocién Artesanal (CEPA), perteneciente a la Secretarfa de
Extension de la UNNE. La pelicula tiene muchas caracteristicas
comunes con la filmografia que Vidarte venia desarrollando para
el Instituto Agrotécnico, como la primacia de la voz over, la
construccion de un discurso de verdad, el uso de las cualidades
miméticas de la imagen, y la narrativa lineal. Sin embargo, no
aparecen cientificos ni especialistas en el tema, pero si
instituciones educativas, como la UNNE. La voz de un locutor va
a ser quien nos guie en todo el relato, siendo la unica palabra
autorizada para describir e interpretar lo que vemos en pantalla.
La voz en ¢ff dice “El modelado de la base circular marca el
comienzo del cacharro que cobrara vida en las habiles manos de

nuestro artesano indigena” (figura 3).
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Figura 3: Captura de la actividad alfarera
Fuente: “Oscar Medina artesano” (1972).

El discurso que subyace, y que por momentos queda
explicito en el film, entra en las discusiones del momento sobre
el rol del indigena en la sociedad, entre la integraciéon y
la diversidad, el presente y el pasado, la herencia cultural y la
transformacion. La pelicula se plantea, entonces, como un
ejercicio de salvataje cultural, donde se intenta registrar aquello
que se esta por perder, constituido como la sabiduria de los
antepasados. En este sentido, el locutor habla de forma univoca
y directa, describiendo cada una de las acciones del personaje
principal, con una constante referencia al tiempo pretérito. Con
esto, ubica a los indigenas fuera del contexto social y politico de
la ciudad de Resistencia, de los afios 1970, desplazandolos mas
alla de la historia. Las ideas culturalistas, intentando entender a la

cultura en sus propios términos, catalogando y clasificando a los
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diferentes grupos a partit de su lengua, sus producciones
materiales y sus cosmogonias, se cruzaban con el proceso de
taxidermizaciéon del indigena bueno, quien iba a perder lo
pintoresco de su cultura. La artesania se convertia en el medio de
retrato ideal para este proposito, como observamos en la pelicula.
En sintesis, la alteridad esta marcada por una diferencia, donde la
autoridad y el poder siempre estan del lado de aquellos que tienen
la camara, y la fuerza del otro aparece negada en la

representacion.

Si nos detenemos en el film “En busca de San L.a Muerte”
(1972) vamos a ver otras estrategias representacionales
desplegadas. Este cortometraje retrata la historia de Candida
Goémez, quien debe emigrar desde el interior del Chaco a la capital
provincial en busca de mejores condiciones de vida. Durante
el transcurso de la historia, la protagonista va a tener que recurrir
a la ayuda del santo popular conocido como San L.a Muerte para
curar la enfermedad de su hija. Asi es que la pelicula sigue
el recorrido de Candida, desde los consejos de vecinos y amigos,
quienes relatan sus experiencias de devocion, hasta la compra
de la pequena escultura del santo en la carcel. En la tltima parte
del film se muestran el festejo y la peregrinacion de los fieles
en diferentes ciudades de Chaco y Corrientes (figura 4). Siguiendo
las ideas del cine social de Fernando Birri y Jorge Preloran,
el cortometraje rompe con la voz omnisciente del narrador,
ya que la banda sonora se incorpora en distintos relatos de

creyentes.
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Figura 4: Captura de manifestacion religiosa
Fuente: “En Busca de San La Muerte” (1972)

La voz al otro, rompiendo la locuciéon univoca sobre la
imagen, pretende dar un equilibrio en las relaciones de poder,
entre realizador y sujeto filmado. Dar la voz al pueblo, a los que
no tienen voz, afirma Ott en una entrevista personal, eran las
ideas del momento, llevando su relato a considerar que no
queriamos tomar como narrador al autor. El narrador tenia que
ser el que crefa, el que practicaba, el creyente. Como parte de esta
idea, la pelicula luego fue exhibida en los lugares donde se filmo,
y donde se habian registrado las voces de los practicantes, como

las ciudades de Resistencia, Barranqueras, Corrientes, Itati e
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Ituzaing6. A pesar de que siempre la voz predominante es la de
los realizadores —ellos son los que piensan la idea, manejan la
camara, seleccionan los planos en el montaje y exhiben en la
pelicula— el hecho de conceder la voz al “otro” cambia la

perspectiva.

Para concluir queremos sefialar que este trabajo ha servido
para visibilizar equipos de produccién, pantallas, recursos y
estudios que, hasta ahora, habian estado ocultos en los estudios
tilmicos argentinos. Se trata de revalorar a toda la gente que ha
formado parte de los films presentados y a la vez de la
importancia de la UNNE como motor en la produccion
audiovisual de la region NEA y del pais. Es importante sefialar
también a los actores sociales que han conservado y rescatado
estos films como el cineasta y archivista Jorge Castillo, ante el
vacio de materiales audiovisuales de esta primera época en los
archivos municipales, provinciales y nacionales. La idea de ese
proyecto es también que funcione como impulso para nuevas
investigaciones sobre el tema, ya que hay pocos antecedentes al
respecto sobre la UNNE. Por ultimo, todos los films analizados
contribuyen a delinear la imagen de la provincia de la region a
partir de las representaciones de los sujetos y los paisajes por lo
tanto se trata de contribuir a la memoria histoérica y visual de la

provincia y de la region, a partir de sus propios realizadores.
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Ao conceber a documentacio fotografica ndo como objeto de
multiplas disciplinas, mas como campo de convergéncia de
interesses cientificos e operacionais, a Fotodocumentagdao permite
articular diferentes abordagens em torno de um mesmo nucleo
reflexivo: os aspectos informacionais e contextuais da fotografia
como documento. Essa proposta transdisciplinar, coloca
especialistas de diversas areas do conhecimento —cientistas sociais,
historiadores, arquivistas, fotégrafos, musedlogos etc.— ligados as
mais diversas praticas fotograficas e aos mais diferentes regimes de
presetvagido, para discutit de maneira articulada os limites e
capacidades da fotografia como mecanismo de registro e
comunicagio social.

A integracdo cientifica entre pesquisadores da América Latina,
considerando-se as semelhancas politicas, histéricas, sociais e
culturais que fazem desse espaco algo mais significativo do que um
recorte territorial, costuma oferecer beneficios extraordinarios aos
envolvidos. Seja na partilha de solugdes a problemas semelhantes,
ou na observagio das singularidades de cada contexto,
compartilhamos mais do que simplesmente uma porg¢io do
continente americano. Os textos aqui elencados, e seus autores,
direta ou indiretamente, se relacionam com as agoes pelo Nucleo de
Estudios y Documentacién de la Imagen (NEDIM), do Grupo de
Pesquisa Acervos Fotogrificos (GPAF) e/ou de ambos, integrando
exemplos argentinos, brasileiros e chilenos.
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