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Fotografia, representacao e cultura visual sobre a América Latina:
Sebastiao Salgado, Pierre Verger, Cartier-Bresson e Manuel Alvarez Bravo

Representations of Latin America in photography and visual culture:
Sebastiao Salgado, Pierre Verger, Cartier-Bresson and Manuel Alvarez Bravo

Sergio Luiz Pereira da SILVA *

Resumo: este trabalho faz uma discussdo sobre a retratacao fotografica de uma
latinoamericanidade, a partir da fotografia social produzida sobre essa sociedade. Com isso,
buscamos analisar criticamente esse modelo estético de latinoamericanidade construida
visualmente como um discurso de representagao a partir da identificacdao e reconhecimento
da diferenca estética e documental de um conjunto de fotégrafos como Sebastido Salgado,
Cartier-Bresson, Pierre Verger e Manuel Alvarez Bravo, que a partir de suas lentes
objetivaram retratar as singularidades identitarias da América Latina. Buscamos realizar uma
analise das estéticas fotograficas demonstrando as representacdes e os limites presentes nos
trabalhos de tais fotégrafos. )
Palavras-chave: Cartier-Bresson; cultura Visual; estética latino-americana; Manuel Alvarez
Bravo; Pierre Verger; Sebastido Salgado.

Abstract: this paper discusses social photographic depictions of Latin American society. It offers
a critical engagement with the aesthetics of the concept of “latinamericanity” — a model of visual
representation that emerged from aesthetic and documentary practices and preoccupations of a
group of photographers which includes Sebastidao Salgado, Cartier-Bresson, Pierre Verger and
Manuel Alvarez Bravo. Through their lens, these photographers aim to portray the singularity of
Latin-American identity. Through an analysis of the aesthetic aspects of the photographers’ work,
the paper aims to show the limits of their representation of the region.

Keywords: Cartier-Bresson; Latin American aesthetic; Manuel Alvarez Bravo; Pierre Verger;
Sebastido Salgado; visual culture.

1 Fotografia: representacao e interpretacao.

A imagem nos dias atuais constitui-se em um processo de realidade, sobre o qual
institui um certo tom de verdade, ou mais especificamente, um ideal imagético de
verdade. Segundo Jameson (2004) “transformar os outros em coisas através do
olhar passa a ser a fonte protopolitica da dominacao, que se supera desenvolvendo
o olhar” (p. 129). Imagens sao a coisificacao representacional da realidade, que
opera em uma logica estética, a partir da qual o significado da realidade é
amplamente submetido ao consumo. Perguntamos, entao, sobre o significado
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imagético que as sociedades tém quando representadas dentro de um panorama
fotografico pds-convencional e globalizado, como o que vivemos.

A sociedade é coisificada e algumas vezes pasteurizada como algo uniforme, como
se suas diferencas e singularidades internas desaparecessem ou nunca houvessem
existido. A representacao das coisas pode produzir e reproduzir uma identidade
uniforme. Muitas vezes ofusca as diferencas nela presente e com isso pode ser
conveniente a constituicao de um discurso dominante, como o na publicidade. Esse
tipo de discurso reforca a sobrevalorizacao da imagem sobre a prépria coisa que ela
representa, o que nos auxilia a por em questao o valor documental que uma
fotografia pode ter. Assim, cabe questionar a suposta funcao documental da
fotografia, como se esse fosse seu principio e seu propdsito. A fotografia &,
basicamente, uma arte-meio, como afirmou Bourdieu (1979) e, por si s6, ndo tem
uma funcao de origem ou uma finalidade de retratar a realidade, como se isso
estivesse inerente a sua natureza.

A fotografia se contextualiza como documento social, a partir de seus usos
burocraticos, entenda-se com isso, a determinacdo de interesse institucional que é
dado ao uso social da imagem fotografica. Um exemplo bastante claro disso é o uso
que se faz da fotografia como elemento essencial de memdria e da funcao de
inventario que esse artefato visual tem na institucionalizacdo da memodria social e
coletiva das sociedades. Fotografia ndo € memadria assim como a lembranga também
nao, o atributo e/ou funcao de memodria que ela adquire, é fundado nos interesses
contextualizados a posteriori, ou seja, atribuimos valores e adicionamos funcdo social
a fotografia.

O documento fotografico, como artefato visual, tem se destacado como campo de
representacdo de uma experiéncia imagética que ganha valor documental de
verdade, na sociedade da imagem e da informacao globalizada. Isso nos faz refletir
sobre o horizonte de expectativa que isso gera na reproducao das imagens e seus
significados. Partido desses argumentos iniciais e refletindo sociologicamente sobre
a fotografia, vemos que o campo de representacao desta se funda no valor social
que o artefato fotografico adquiriu nos ultimos tempos. A fotografia parece ganhar
status de fato social e de acdo social — que sao conceitos classicos no campo da
sociologia alema e francesa — e também de memdria — objeto de reflexao da
filosofia francesa.

O advento da cultura fotografica e sua sobrevalorizacdo como cultura especifica vem
sendo cada vez mais viavel porque estamos experimentando o advento da sociedade
da informacdo no processo global, no qual a representacdo estética das coisas tem
uma sobrevalorizacdo sobre a propria coisa, assim como a representacao da
experiéncia avancga brutalmente sobre a prépria experiéncia. A perda da experiéncia,
como nos afirmou Benjamin (1987), surge com o advento de uma cultura capitalista
na qual o sujeito se coisifica no processo ideoldgico da sociedade de massa.
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Segundo Jameson (2004), vivemos o momento da sociedade da imagem na qual os
sujeitos estdo expostos a milhares de projecoes imagéticas, cotidianamente, e, a
partir dessas, vivem e consomem cultura de maneira inusitada, dentro de um padrao
de simulagao de realidade.
[...] a ilusdo de uma nova naturalidade surge quando ja nao ha
nenhuma distancia com relacdo a cultura das imagens, quando ja
nao podemos reconhecer a singularidade histoérica ou a originalidade
de nossa situacao pdés-moderna. [...] nossa situacao é projetada
para o passado. (Jameson, 2004, p. 135).
A referéncia da imagem na pds-modernidade é relativa ao simulacro; ou seja, a
simulacdo da realidade, que se refere a sua representacao e simbolizagdo. Essa
representacdo € uma espécie de recriacdo estética do real; ou seja, um real
esteticamente aceitavel.

Jacques Aumont (1993), apresenta uma distincao conceitual aos conceitos de
representacao, simbolizacao e signo, relativos a construcao da imagem. Para ele, os
trés conceitos implicam em valores. Ao valor de representacao, vé definido uma
referéncia de coisa concreta, que objetivamente se liga a imagem; préximo ao
conceito de denotagao da imagem com o qual trabalha Barthes (1990). Porém, para
Aumont (1993), a representacao da imagem como referéncia tem (ou esta) em um
“nivel de abstracdo inferior aos da prépria imagem” (p. 78.) por estar objetivamente
referente a essa. Quanto ao carater simbodlico da imagem, ele afirma que a imagem
ganha um poder abstrato de referéncia; o simbolismo imagético confere “um nivel
de abstracdo superior aos das préprias imagens” (Aumont, 1993, p. 79). E por
ultimo, o autor define o valor signico das imagens, o qual se refere ao fato de a
imagem possuir um conteldo estético, sob o qual as caracteristicas do significante
de referéncia nao estdo visivelmente refletidas pela imagem. Esses trés referentes
conceituais — a representagao, o simbolismo e a significacdo — determinam o poder
de reconhecimento das imagens. Aumont (1993) afirma que: “Reconhecer alguma
coisa em uma imagem ¢é identificar, pelo menos em parte, o que nela é visto com
alguma coisa que se vé ou se pode ver no real” (p. 82).

Afirmamos, com isso, que as propriedades do sistema visual criam um campo de
significacao do real dentro dos processos sociais. Vemos 0 que significamos,
representamos e simbolizamos dentro do nosso processo cultural. Essa é a base do
processo de reconhecimento visual cognitivo associada a cultura. Essa dimensao
processual entre a imagem e ao que a ela esta, direta ou indiretamente ligada, nos
permite delinear o campo da cultura visual e seu processo ideoldgico e politico, com
o qual o poder da imagem adquire forga nos contextos sociais globalizados. Embora
essa cultura visual se processe como mecanismo de consumo, é possivel também
ver a forca do significado politico que possuem as imagens dentro dos contextos
sociais. Com isso, a imagem fotografica adquire um valor social e documental, para
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além de uma determinacao estética de percepgao sobre sua forma ou sua propria
intencao de existir como imagem.

Em certa medida, esse é a situacdo na qual muitas imagens justapostas
ideologicamente podem formar uma narrativa visual sobre uma realidade e, assim,
adquirir status de representacao da realidade. No entanto, o conjunto imagético das
coisas ndo forma um conjunto de experiéncia dessas mesmas coisas. O campo de
experiéncia demanda um horizonte de expectativa e nem sempre o conceito
fotografico empregado, ou a documentacao fotografica como artefato visual de
experiéncia, possibilita isso. Ao contrario, a fotografia vem adquirindo o poder de
possibilitar um discurso dominante a partir da representacao da imagem.

2 A fotografia e o campo de experiéncia da Latinoamérica.

O discurso fotografico funciona como um dispositivo de verdade que a ele sao
forjadas representacoes sociais de senso comum. O conceito de representacao aqui
empregado se funda na forma de apropriacdo de saberes, praticas e experiéncias
populares que se transformam em verdade, e sobre ela se formam percepgdes e
valores socioculturais imageticamente construidos. A fotografia, assim, ajuda a
corroborar com esse conjunto de representagdes, que opera no senso comum, na
medida em que a sua forma de representacdo estética contribui para cristalizar um
campo de representacao visual sobre a realidade ou sobre a representacao da
realidade.

A fotografia como documentagao da realidade esta presente em inumeros trabalhos
de fotégrafos que registram, por exemplo, fatos de carater histérico e socioculturais,
e as apresentam em forma de documento-verdade, ou com legitimidade socioldgica
e antropoldgica sobre o que foi visto e capturado pelas lentes de fotdgrafos
profissionais, que se debrucam sobre uma dada situacao e/ou contexto social. Deste
modo, é muito comum ver em uma fotografia profissional a identificacdo de uma
realidade, sem se discutir o ambiente em que essa fotografia foi criada ou por que
essa imagem foi realizada e publicada. O senso comum parte do suposto que a
imagem vale mais que as palavras, mas essas imagens sao questionaveis e devemos
guestiona-las na medida em que se fundam em um documento legitimo, como se
esse documento apresentasse, por si mesmo, um estatuto de verdade, como um
monumento imagético, referido por Jaques Le Goff (1984).

Levantamos essa questdo para analisar as diferengas tanto em presencas identitarias
latino-americanas como nas percepcoes de alguns fotdgrafos, que passaram pelas
varias regides que compdem esse imenso amalgama que se chama América Latina.
A diferengas visuais sao uns dos primeiros fatores de distingdo na percepgao
fotografica documental e na forma de retratacdo dessas representacdes sobre os
elementos simbodlicos sobre a América Latina. Em tal contexto, perguntamos: “qual
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América Latina se buscou retratar?; quais espacos foram transitados para se retratar
as diferentes culturas e comportamentos sociais?”

Chamamos de Latinoamérica essa faixa de continente que se alarga proximo a linha
do Equador e se afunila no deserto do Atacama e, entre seus extremos, agrega varios
paises e inumeras diferencgas socioculturais de outras naturezas. Essa América Latina
é um lugar amerindio, pré-colombiano, negro, europeu e de varias outras origens,
que foi colonizado por povos da peninsula ibérica e pirateada por varios outros.

A imagem da América da Latina, aos olhos nao-latino-americanos, parece ter uma
forma homogénea, que é determinada ideologicamente por uma hegemonia cultural
do hemisfério norte. A imagem, nesse sentido, é determinada pelo contelddo
ideoldgico referido e dominante, estabelecido dentro de sistemas culturais externos,
norte-americanos e europeus. Criou-se, historicamente, uma imagem mistica e
colonizada da américa latina, associada a um campo de significacao particular — se
comparado a outras culturas dentro do sistema mundial, para nos valer do conceito
de Warllestein (1984). Em outras palavras, a América Latina € um lugar de clima
guente e de povos dominados e domesticados, cultural, politica e economicamente.

Durante anos a imagem associada ao continente latino-americano esteve relacionada
a instabilidade social, econbmica e, fundamentalmente, politica. E as imagens que
eram tidas, por eles, como representativas se fundavam em espacos publicos
domesticados, onde as praticas de sociabilidade econémica, politica e culturais eram
demarcadas pela subserviéncia e pela vocacao ao subdesenvolvimento. Fotografias
e videos sobre as sociedades da América Latina eram caracterizadas por
apresentarem gente aparentemente simpldria, representadas por uma cultura da
rua, sob a luz e o calor de um sol causticante. Ou seja, imagens publicas da sociedade
que contrastavam com o ideal de modernidade e urbanidade presente na América
do Norte e Europa.

Era a estética do exdtico que se sobressaia como imagem dominante sobre a América
Latina. A questdo a se discutir ndo esta associada a fotografia em si, mas ao uso
ideoldgico de uma imagem da América Latina. Entenda-se com isso que ndo ha uma
critica sobre a estética do fotégrafo, mas uma ponderacao sobre o conteldo de
reflexao da imagem e o horizonte de expectativa que ela proporciona a quem a vé e
cria um campo de representacdo sobre a estética dos trépicos.

Discutimos o processo de descolonizagdo da imagem a partir do carater documental
que a fotografia adquiriu com seu uso politico de afirmacdo e reconhecimento. A
fotografia que alguns autores como Manuel Alvarez Bravo, Pierre Verger, Sebastido
Salgado e Cartier-Bresson fazem desse mesmo cenario latino-americano muda o tom
estético no discurso da imagem. Por exemplo, a percepcao estética que Manuel
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Alvares Bravo! tem sobre o México — e sua ressignificacdo pré-colombiana, na busca
de um reconhecimento pela origem do povo mexicano — ajuda a mudar a percepcao
sobre a sociedade mexicana, tdo deteriorada pelos EUA, quando da expansao ao sul
do seu territério, formado pelas terras do norte do México. As imagens dos mexicanos
pelas lentes estadunidenses eram sempre caracterizadas por pobreza e incapacidade
de gerir o préprio territdrio.

A fotografia documental em tempos pds-coloniais visa contribuir para o
aprimoramento social e o aumento da autoestima de um povo. Foi isso que, por
exemplo, possibilitou a documentacao de Cartier-Bresson quando, em 1934, visitou
o México para fotografar as calles e o cotidiano. Sebastido Salgado (1999), no livro
Outras Américas, sintetizou, através de um olhar engajado, as representagoes
visuais de varias cidades da regiao latino-americana e o potencial politico de seus
povos. Esses exemplos de estética fotografica sao significativos para apresentar uma
forma de olhar fotograficamente critica e reflexiva sobre a sociedade, bem como
capturar elementos simbodlicos e signicos de representacdo da realidade local,
produzida para um publico ndo local.

As imagens fotograficas ndao sdao o recorte do real, mas uma forma de representa-lo
significativa e simbolicamente. A fotografia passa a ter um poder de hiper-realidade
pois, passa a ser um meio/midia que contribui para a formacao da opinido publica.
O mundo vé através da fotografia uma realidade imaginada, construida cultural e
ideologicamente a partir de valores estéticos. Com isso, podemos entender que esse
campo de significagdo atribuido a fotografia tem um poder sobre o real. E a esse se
associa uma dimensao ideoldgica de formacdo da imagem.

3 Outros olhares para outras Américas: Sebastiao Salgado, Pierre Verger e
Cartier-Bresson.

Em certa medida vemos na reproducdao de fotografias sobre a Ameérica Latina,
publicadas em jornais e revistas norte-americanos e europeus, um certo carater de
realismo magico, daquele presente no livro Cem Anos de Solidao, escrito por Gabriel
Garcia Marques (1980). Esse livro, segundo os criticos da literatura, buscava ilustrar
e narrar de forma brilhante uma representacao fantasiosa e magica sobre a origem
e desenvolvimento da América Latina, através de Macondo, cidade imaginaria onde
se passa a saga da familia Buendia.

Essa Macondo de um imaginario latino-americano, é também um lugar onde as coisas
sao tao novas e que, por ainda nao terem nome, precisam ser apontadas com o
dedo, para que as identifiguemos. Muitas imagens fotograficas sobre a América

1 Manuel Alvarez Bravo, (1902- 2002), fotégrafo mexicano considerado como um dos principais
artistas da sociedade mexicana.
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Latina, ainda hoje, parecem ter exatamente essa funcao: a de apontar para as
coisas, para se saber sobre elas através de suas fotografias.

Ao contrario disso, a fotografia engajada e de orientagdo politica como a de Sebastido
Salgado, Pierre Verger e Cartier-Bresson, dentre outros, retratam a América Latina
evidenciando suas singularidades estéticas através de uma forma de documentacao
visual fotografica. O trabalho desses fotdgrafos aponta com a lente para uma
América Latina com vida social, cultural e politica. E, com base, nesses fotégrafos
identificamos um discurso contra-hegemoénico de uma América Latina de
singularidades e peculiaridades identitarias, que ndo se diluem em uma uniformidade
pasteurizada e ideologizada pelas propagandas massificadas dos filmes norte-
americanos.

A fotografia nao pode ser reduzida ao congelamento da retratagcao de uma cena, no
ato fotografico. Had que se considerar o conjunto de elementos perceptivos que
possibilita a fotografia criar uma interpretacao sobre o real, visto e capturado.
Segundo José de Souza Martins (2008, p. 65),

A imaginacao fotografica envolve um modo de producdo de imagem
fotograficas, a composicdo e a perspectiva, o apelo a recursos
técnicos para escolher e definir a profundidade de campo, enfim um
modo de construir a fotografia, de juntar no espaco fotografico o
que da fotografia deve fazer parte e o modo como deve fazer parte.

Podemos afirmar que essa imaginacao se faz presente na fotografia de Sebastiao
Salgado, em Outras Américas. Nas suas fotografias ha uma interpretacdo da América
Latina na qual as pessoas comuns sdo mostradas com imponéncia e forca imagética.
O enquadramento e a composicdo, além de todo o dominio técnico, dao a imagem
reconhecida qualidade. Além do dominio artistico e técnico, as fotografias em seu
conjunto conseguem realizar uma narrativa visual sobre os afazeres do cotidiano,
retratos e situagdes sociais de varios paises como Colémbia, Bolivia, Peru, México e
Brasil. Salgado narra a partir de suas fotografias o cotidiano com sentimento, e isso
da a sua fotografia grande forca estética. A cultura dos povos e suas praticas sociais,
sdo retratadas respeitando um compromisso politico e social ao que é visto e
registrado. Na fotografia de Sebastiao Salgado,

Os fotografados também imaginam, e se imaginam, e sdo agentes
e personificacdes das estruturas e dos processos sociais de que tem
apenas uma compreensao imaginaria ou, simplesmente ideoldgica.
(Martins, 2008, p. 65).

O conjunto fotografico da obra de Sebastido Salgado compde uma narrativa visual
que tem autonomia na forma de representar a realidade retratada. No caso, uma
América Latina criticamente percebida e politicamente retratada do ponto de vista
estético. Mas, ao mesmo tempo, o seu olhar fotografico cria uma ponte entre a
imagem e o assunto (a realidade fotografada); ou seja, se distancia e se aproxima
em uma relacao dialética permeada pela interpelacao entre a arte o real. Em seu
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trabalho fotografico ha um labor social humanizador na construcao da imagem (Silva,
2009). A acao social do olhar do fotdografo, através de suas lentes, constitui-se em
um processo dialdgico de descontextualizacdo da realidade representada pela sua
fotografia e uma recontextualizacdao do registro visual compondo uma outra
realidade. Em Outras Américas Salgado mostra a modernidade tardia de uma
realidade latino-americana pouco assimilada e pouco reproduzida nos discursos
politicos governamentais e publicitarios das politicas publicas. Ele contribui para uma
cultura visual fotografica caracterizada pela forca politica, com conteldo, obtido pelo
do registro visual. Da aproximacdo ao real, vivido e sentido cotidianamente, que vem
sendo experienciado pelas pessoas no seu decorrer historico cotidiano, em cada uma
das sociedades fotografadas. Sebastido Salgado proporciona uma consciéncia visual
sobre a realidade, em particular, uma realidade social majoritariamente sofrida,
explorada e subjugada por uma conjuntura estrutural de relacao de poder.

Nesse mesmo contexto, a fotografia documental, de uma maneira geral, e, em
particular, o trabalho de Sebastido Salgado, esta o trabalho o de Pierre Verger.
Ambos contribuem para um acesso ao imaginario latino-americano, retratado de
maneira sensivelmente critica. Esse imagindrio €& singularizado por um
tradicionalismo e por uma modernidade tardia (ou negligenciada presente) no
cotidiano das sociedades latino-americanas. Dentro desse cendario, a fotografia feita
em Cuba por David Alan Harvey?, tenta ser fiel ao que ao que é visto, tomando
partido da realidade com a realizacao fotografia.

As imagens representam formas artisticas e documentais, criticamente elaboradas,
com as quais esses fotografos apresentam um posicionamento politico ante a
realidade. Arte, politica, cotidiano e sentimento se misturam em um processo de
construgao social de uma realidade imaginada criticamente. Esses trabalhos tentam
ser fieis a uma narrativa visual da realidade, mediada pela estética da composicao
fotografica. A realidade é socialmente construida através da imagem e isso nos leva
a compreensao de que, no mundo moderno — no qual as imagens parecem valer
mais que as palavras — os imaginarios sdo parte da realidade; e 0 nosso acesso ao
real, de fato se processa por meio da representacao, das narrativas e das imagens.
(Jaguaribe, 2007, p. 16).

A cultura visual, pressente no processo de construcao social da realidade pela
imagem, ancora na acgao social do olhar uma conexdao entre quem e o que é
retratado, quem retrata e quem, posteriormente, observa o resultado da retratacao.
Forma uma dialética visual, na qual a sintese é a conscientizacdo social através da
imagem (Silva, 2012). Na cultura fotografica, isso é parte constitutiva da reprodugao
da cultura visual critica. A cultura visual, representa a composicdao dos artefatos
visuais, dando indicios de leitura para a cultura material. A técnica do registro visual,

2 David Alan Harvey é fotografo da agencia Magnum e vem realizando trabalhos documentais
sobre a América Latina.
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pelo ato fotografico, é resultante, dentre outros fatores, de uma interacao dialdgica
entre atores sociais. A sociabilidade fotografica é a forma de interagao dialégica com
0 universo visualizado, no qual se produz o recorte do real e sua representacao
visual, ligando os valores simbdlicos, signicos e figuracionais do real aos da
representacdo da imagem. Esse processo interativo cria um didlogo entre quem V§,
como é visto e o que se registra pela percepcao no recorte do momento. Isso
transforma a fotografia em uma agao social do olhar, dotada de sentido técnico e
dialdgico com a realidade, e essa, por sua vez, é sensibilizada pela forma do olhar.

A fotografia, como artefato visual, por mais descontextualizada que pareca, se
recontextualiza quando observada e contemplada. Isso é parte do dialogismo visual
do olhar. E também parte constitutiva do processo de sociabilidade entre o sujeito
retratador, o retratado e o contemplador de imagens. O composto das imagens nessa
narrativa visual expressa a descontextualizacdo e a recontextualizacao de uma
realidade imaginada e vivida pelos povos retratados. Isso da um carater de
expressividade documental legitima para a retratacao da realidade. O conjunto de
imagens, sensibilizada pelo olhar critico, apresenta um artefato visual significativo
de indicios de representacdes identitarias, memorias, sentimentos e situagdes sociais
gue cria uma relacao dialdgica entre realidade e representacdo.

Nao podemos deixar de mencionar o quanto esse olhar que busca indicios de
realidade, e que estd presente na cultura fotografica dos fotdgrafos aqui
mencionados, advém da consciéncia técnica, somada as consciéncias social, cultural
e politica. Essa interacao nos faz crer em uma possivel consciéncia visual libertadora.
A estética da documentacao fotografica presente no trabalho de Sebastido Salgado
sobre América Latina em muito se aproxima da forma documentacao fotografica de
Pierre Verger e Cartier-Bresson. Ao nos referirmos a forma ndao queremos afirmar
gue seja um mesmo estilo, pois, em cada um desses fotografos, o estilo é proprio,
demarcando pela perspectiva estética e do cardter de cada um. Quando
mencionamos o0 conceito forma, estamos afirmando que existe um processo
formativo ontoldgico e sdcio-ideoldgico, na perspectiva do trabalho. Ha que se
destacar que em todos esses fotdgrafos o elemento humano, o retrato, as formas de
sociabilidade e a cultura da rua — para usarmos uma perspectiva antropoldgica —
estdo demarcadamente presentes e se destacam como elementos simbdlicos e
signicos nos seus processos de representacao fotograficos.

Pierre Verger realiza sua fotografia considerando a disponibilidade dos homens na
esfera publica, fotografando nas feiras mercados, festas populares, ruas, pracgas,
enfim, onde é possivel ver o exercicio da vida social cotidiana. Para Verger, essa
espontaneidade expressa nos espacos publicos caracteriza uma verdade tangivel nas
suas fotografias. Segundo a critica especializada, seu trabalho sobre o Brasil o define
como um olhar estrangeiro, que consegue desvelar a alma brasileira. As fotografias
sobre o trabalho artesanal da ceramica em Pernambuco, o trabalho street photo
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sobre a Bahia, bem como a documentacao fotografica sobre o Candomblé sao
caracteristicos do que afirmamos. A fotografia de Pierre Verger se envolve com o que
tenta representa. H4 uma grande identificacdo entre Verger e o que ele retrata. O
modo como os elementos simbdlicos e signicos da fotografia de Verger estdo
apresentados faz de suas fotos algo identificavel como muito proximo ao real,
permitindo que os fotografados possam se reconhecam nas imagens. Isso da a esse
tipo de fotografia uma espécie de legitimidade social, que contribui para a meméria
de um tempo, em uma dada sociedade, no caso a baiana.

Cartier-Bresson, ndo foge a regra sobre a forma de produzir documentacao
fotografica. No seu trabalho sobre a sociedade mexicana ele pde em pratica o seu
poder de significacao do mundo, como ele mesmo indica.

Para “significar” o mundo, é preciso sentir-se implicado no que se
descobre através do visor. Esta atitude exige concentragdo, uma
disciplina de espirito, sensibilidade e um sentido de geometria. E
mediante uma grande economia de meios que se chega a
simplicidade de expressdo. Deve-se sempre fotografar com o maior
respeito ao objeto e a si mesmo. (Cartier-Bresson, 2004, p. 12).

Essa relacdo de equilibrio entre forma e conteldo, enquadramento e composicdo —
gue tanto foi objeto de preocupacao de Cartier-Besson — contribuiu para o
aprimoramento e desenvolvimento de sua fotografia e, de um modo geral,
contribuiu, em muito, para a abertura de novas linguagens na producao de seus
trabalhos no campo da street photo. Dentro desse escopo Cartier-Bresson
desenvolve o processo criativo, incorporando o “real” como elemento da imaginagao
criativa, o que torna sua fotografia rica e reconhecidamente artistica. Consideramos
que Cartier-Bresson, em seu processo fotografico criativo, desenvolve um didlogo
sempre continuo entre arte e realidade, imaginacao e fato. A fotografia de Cartier-
Bresson, nao repete, nao copia e nao reproduz a realidade. Ela a reinventa
imaginativamente, em um plano sensivel de uma (neo)realidade, em certa medida
influenciada pelo cinema francés e Italiano, e sobretudo, pelas influéncias das artes
plasticas, as quais ele é muito ligado. Isso se pode notar ja nos trabalhos do inicio
de carreira, quando vemos a forte influéncia das linhas e formagdes geométricas
como principal caracteristica do seu trabalho, o que Ihe confere um dominio criativo
e controle artistico muito fortes.

O trabalho fotografico sobre o México, realizado em 1934, revela uma realidade
social, como poucos conseguiram fazer. Os retratos, as fotos de aglomeracgoes, das
familias e das prostitutas estdo esvaziados de todo aspecto exotico que esse tipo de
fotografia comumente apresenta. Cartier-Bresson reflete sobre o existencialismo nos
seus frames. O carater ontoldgico estd presente na necessidade de mostrar uma
realidade sem maquiagem. Por tal motivo, ele fotografa com base no conceito de
Instante Decisivo, a partir do qual o instantaneo tenta ser o maximo fiel a realidade.
Podemos dizer, de outra forma, que esse realismo estético da fotografia documental
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tem um certo poder magico de interpretar, de modo inusitado, a realidade crua da
cultura de um povo, mas, ao mesmo tempo, pode criar uma estética, travestida de
realismo magico, que produz uma percepcdo bastante criativa sobre o que os olhos
veem.

Nesse caso, a fotografia de Manuel Alvarez Bravo atende a essas caracteristicas e
inova esteticamente, incorporando o modernismo na forma de fazer documentacao
visual. Em suas fotografias, o fotégrafo mexicano, tenta ser fiel a realidade, porém
inova esteticamente trazendo um estilo vanguardista de retratacdao sobre o real. Os
seus trabalhos sofrem bastante influéncia estética do modernismo do inicio do século
XX, sobretudo na forma de realizar retratos. O elemento modernista confere uma
inovacdo, que chama a atencdao de todos, pelas caracteristicas com as quais as
sombras, as formas e as linhas sdo apresentadas nas composicdes fotograficas. Em
suas imagens sobre o México, ele tenta compor, revelando um pulso estético
vibrante, que faz com que a imagem de um México, arido e campesino — fruto do
processo de colonizacao e exploragao espanhola e estadunidense — se contraste com
a modernidade de um pais cheio de vida e cultura. Essa é a base da vanguarda
estética na obra fotografica de Manuel Alvarez Bravo.

A concepgao de vanguarda, na visao de Fabris (1990), é formada por, pelo menos,
trés idéias inovadoras no contexto da fotografica do século XX, sdo elas: as idéias de
criacdo, de autoria e de originalidade. Isso muda a forma do olhar fotografico no final
do século XIX e inscreve a fotografia como expressao de arte no inicio do século XX.
Seguido esses critérios, os trabalhos de Manuel Alvarez Bravo e de Cartier-Bresson
atendem a definicdo de vanguarda e se somam-se a outros vanguardistas, como Man
Rey e Alexander Rudchencko, fotégrafos reconhecidos pela inovacdo e
experimentagdo, que estavam a frente do seu tempo.

4 Consideracoes finais

A realidade através da estética documental fotografica, “constitui-se como um senso
comum que permeia a percepcao do cotidiano na modernidade” (Jaguaribe, 2007,
p. 15). O simbdlico, o signico e o figuracional, compdem representacdes de
realidades que buscam status de verdade no contexto da sociedade. O processo de
reproducdo da imagem, e as referéncias simbdlicas nela incorporadas, sao
estruturados, procurando atingir setores diferenciados por seguimentos, classes e
grupos, respeitando valores ideoldgicos relativos a produgdo visual. Isso é
constituido por uma ldgica instrumental elaborada, que produz uma comunicagao
visual fundada em elementos ideoldgicos da cultura propagada na esfera publica.
Essa funcao ideoldgica da cultura visual tem a centralidade do olhar como um
instrumento de afinidade entre imagem e realidade, criando uma ponte entre ambos.

Ha uma disputa pela representacao do real, que entra em choque com a propria
realidade, na medida em que recorta e enquadra os elementos da prépria realidade
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dentro do framework da fotografia. Com isso é preciso criar um elo de ligacao entre
a imagem representada e a realidade retratada, a qual é recontextualizada na
expressao da fotografia A fotografia de algo (ou alguém) nao € mais esse algo (ou
esse alguém), ela se distingue e se distancia do real capturado pelo ato fotografico
e ganha autonomia e vida prépria em si mesma. Nesse sentido, os ensaios
fotograficos sao artefatos visuais indiciarios de identidades culturais e de
representacdes estéticas e documentais sobre uma realidade critica. A forma de
tornar presentes as identidades, através dos elementos de classe e dos elementos
da cultura, se transformam em artefatos visuais de um conjunto interpretativo de
narrativas visuais sobre uma América Latina pulsante e representativa.

Sabemos que a fotografia do primeiro e segundo quartéis do século XX colocava em
xeque os conceitos classicos de artes visuais, relativos, sobretudo, a pintura. Sem
duvida. Autores como Manuel Alvarez Bravo, Cartier-Bresson, Man Rey e Alexander
Rudchencko, entre outros, contribuem de sobremaneira para isso, pois inovaram
esteticamente e levaram a fotografia para um patamar emancipatoério. Seguindo o
mesmo caminho, a fotografia de Pierre Verger e Sebastiao Salgado, contribuem para
a arte fotografica se aproximar, ainda mais, e se comprometer com a realidade, ja
gque ambos fazem da fotografia um didlogo critico com a realidade.
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