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Documentos fotograficos y filmicos en los archivos:
una conversacion con Fabian Hernandez Muifiz *

Photographic and filmic documents in the archives:
a conversation with Fabidan Hernandez Muniz

Mariana Emilse AVRAMQO **

Resumen: entrevista a Fabian Hernandez Mufiz, archivdlogo y profesor, con formacion y
experiencia en gestion de documentos y archivos de derechos humanos.

Palabras-clave: archivos; documento filmico; documento fotografico; Fabidan Hernandez
Mufiz.

Abstract: interview to Fabidn Hernandez Muiiz, archivist and professor, with training and
experience in human rights archives and records management.
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Mariana Emilse Avramo (MA) — ¢ Qué pensas sobre la separacidon por soporte y
ese rotulo de “documentos especiales” para los documentos fotograficos y filmicos??

Fabian Hernandez Muhiz ! (FH) — El término “documento especial”, desde la
academia, y desde la denominacién, remite a una discusidon terminoldgica de larga
data, que enfoca la atencion en diferentes aspectos. Primero, estuvo en el soporte,
luego, fue ligada al proceso de produccion de estos tipos de documentos, hasta
alcanzar, la atencién al médium — segun hablan algunos autores —, es decir, el
medio en lo cual estd puesto. Actualmente hay una densidad de produccién
documental y de actividades profesionales — de cualquier actividad —, que generan

* Entrevista realizada en Montevideo, por ocasidon del 4° Encuentro de Archivos Fotograficos del
Mercosur, en el dia 26 de octubre del 2019.

** Archivista (Instituto Superior de Formacion Docente y Técnica, Argentina) con especializacion
en la Film Preservation & Restoration School Latin America. Coordina el Departamento de Cine,
Audio y Video (DCAV) y el Archivo Institucional del Archivo General de la Nacion Argentina
(AGN). Asiste técnicamente a la Administracion Publica Nacional en materia de archivos
audiovisuales; profesora en la Diplomatura en Preservaciéon y Restauracion Audiovisual en la
Universidad de Buenos Aires (UBA, Argentina); colabora con el Photographic and Audiovisual
Archives Working Group, del Consejo Internacional de Archivos (PAAG-ICA); e-mail
mavramoll@gmail.com

! Magister en Gestién Documental, Transparencia y Acceso a la Informacién. Posee especializacion
en implantacién, auditoria de sistemas de gestiéon de documentos, asi como en archivos de
derechos humanos. Actualmente culminando posgrados de direccion ejecutiva de servicios de
gestion de documentos, asi como en gestion, preservacion y difusion de archivos fotograficos.
Asimismo, se encuentra maestrando en informacidon y comunicacion. A nivel profesional, se
desempefia en la Secretaria de Derechos Humanos para el Pasado Reciente de la Presidencia de
la Republica de Uruguay y académicamente como profesor adjunto de micrografia vy
digitalizacion en la Facultad de Informacién y Comunicacion (UdelaR). e-mail:
fabian.hernandez@fic.edu.uy
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este tipo de documentos mal llamados “especiales”. Junto con el impacto de la
tecnologia de informacion y comunicacion, hacen repensar continuamente esta
definicién. Esta aceptacion terminoldgica, que ha sido tomada desde la historia, que
hablaba de otros soportes, cuando tomada desde otras ciencias — por ejemplo,
desde el area de bibliotecologia — defienden que el tema de los “documentos
especiales” ya estd mas que superado en la discusion. Es importante destacar a la
profesora catalana Silvia Doménech, que sefiala que al gestionar este tipo de
documentos (o este tipo de coleccién) fotografica, audiovisual, filmica, en realidad,
se le debe aplicar el mismo tratamiento documental y de preservacion adecuados.
Se trata de un doble objetivo que tiene que ver con la conservacidon definitiva y su
accesibilidad. De ahi hay una premisa de trabajar, entonces, con los diferentes
conjuntos homogéneos de fotografia y de filmicos, no de manera aislada, sino de
manera integral, en un mismo espacio. Desde el punto de vista de la conservaciéon
archivistica, sé que es dificil mantener diferentes soportes juntos, pero eso impacta
en el momento de abordar el tratamiento sin individualizarlos; los separamos de un
contexto, necesario para aplicar cualquier procedimiento.

MA — Desde tu punto de vista, como coordinador de la Licenciatura en Archivologia
en la Universidad de la Republica (UdelaR), équé pensas de la bibliografia que ya
viene especificada como “documentos especiales”?

FH — Tiene que ver como se ejecuta, o cdmo se planifican, en la realidad, los planes
y los programas de la formacién. Tenemos, claro, una tradicién en la formacion
profesional que estd compartimentada, parcelada por las diferentes areas del
tratamiento — descripcién, organizacion, recuperacion de la informacién, de
conservacion, etc. —, pero hay un esfuerzo, por lo menos en la UdelaR, de incorporar
en las propuestas curriculares, justamente todos los diversos médium y que se
trabajen didactica y pedagdgicamente, de una manera integrada la descripcion y
recuperaciéon de la informacidn archivistica, teniendo presente las particularidades
de cada documento. Quizas, si es verdad que por la necesidad de profesionales —
por lo menos en nuestro pais y, ademas, creo que es regional—, exista una tendencia
a priorizar la formacion hacia los soportes tradicionales. Sin embargo, por suerte,
hemos avanzado en propender hacia la integracién de otros saberes, y también
profesionales, que promueve un abordaje interdisciplinario y nutrido sobre
documentos no tradicionales. Si, es cierto que debe haber una revision de los planes
académicos, que deben pasar a ser mas integrales, pero podemos decir que, en
nuestra licenciatura, existe alguna wunidad curricular (asignaturas, talleres,
seminarios, practicas preprofesionales, y actividades formativas en el marco de la
extension e investigacidon) obligatoria. Al mismo tiempo, para la formaciéon de grado
es a través de unidades curriculares optativas, pensadas y orientadas hacia un
abordaje desde una archivistica especializada en estos tipos de documentos de
archivo. Tenemos una integraciéon de ambas carreras, bibliotecologia y archivologia,

Revista Photo & Documento — ISSN 2448-1947
num. 7, 2019; seccién "Entrevista”



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

AVRAMO, Mariana €milse
Documentos fotogrdficos y filmicos en los archivos: una conversacién con Fabidan Herndndez Mudiz

con muchas unidades curriculares comunes y un abordaje sobre los documentos
audiovisuales desde ambas visiones. Igualmente, es necesario profundizar e integrar
otros tipos de saberes y adreas del conocimiento, en una suerte de
complementariedad disciplinas de la ciencia de la informacidn. Si bien se plantean
contenidos especificos dentro de los programas de las unidades curriculares, su
profundizacion se concibe como algo nuevo, como alejado de la formacion, porque,
en realidad, por muchos anos, hemos formado profesionales para la Administracion
Publica y para tratamiento del documento en soporte papel.

MA — En término de la descripcidn archivistica de materiales fotograficos y filmicos,
écodmo ves, desde tu experiencia las limitaciones de la ISAD-G y el uso del ATOM?

FH — La pregunta pone la discusién en cdmo nos paramos para describir en nuestros
archivos. Dicho de otra manera: si vamos a pararnos en una estructura jerarquica,
como establece la ISAD-G, o si pensamos ya en dar un salto mas y empezar a
visualizar entidades y relaciones entre las entidades. Ya no apararnos en los
documentos al momento de describir, sino enfocamos a la informacién y en el
contexto de produccion documental; eso es una tendencia de lo que cada vez mas
se estd exigiendo en esta nueva era digital. Hay buenas experiencias en Uruguay
sobre la aplicacién del ATOM a este tipo de documentos, con descripciones de
fotografias. Por ejemplo, el Guia del Centro de Fotografia de Montevideo esta bien
abordado desde la descripcién ISAD-G, pero, justamente, esta aplicada de manera
tradicional, unidireccional. Pienso que, en una nueva era de descripcidon archivistica,
tenemos, ahora, la discusiéon de un nuevo modelo conceptual, donde se intenta
integrar la ISAD-G, la ISDIAH y la ISAAR-CPF en un solo estandar. El trabajo para la
elaboracion de ese nuevo modelo ha partido desde el Consejo Internacional de
Archivos (ICA), pero no sabemos, aun, los resultados del grupo de investigacién que
estd dedicado a ese nuevo abordaje. Sin embargo, se sabe que esa nueva manera
de describir alcanzara la informacién de los documentos en archivos, bibliotecas,
objetos de museos y demas. Para lo que tiene que ver con la documentacion
especificamente electrdnica va a ser revolucionario y respondera a una heuristica
propia de la informacidn digital; pero se entiende que significard un salto dentro del
paradigma archivistico que llamamos de la “poscustodia”. En otras palabras, nos
quedariamos en el confort de la formacion centralizada en la custodia, sin potenciar
el desarrollo de otras funciones archivisticas esenciales para la vida de las personas.
Me parece que es necesario que la descripcion sea abordada de un modo entidad-
relacion, pero no sé si el nuevo modelo es el mejor; lo que sé es que debemos de
posicionarnos desde otro lugar en la manera de hacer descripcién archivistica. En
ese aspecto, me parece que ATOM deberd replantarse en tanto el disefo de su
estructura no estd pensado para el asumir el desafio que propone el Record in
Context-Conceptual Model (RiC-CM) el cual presenta un nuevo lenguaje de

Revista Photo & Documento — ISSN 2448-1947
num. 7, 2019; seccién "Entrevista”



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

AVRAMO, Mariana €milse
Documentos fotogrdficos y filmicos en los archivos: una conversacién con Fabidan Herndndez Mudiz

representaciéon formal: la Web Ontology Language (OWL) para publicar y compartir
datos a través de web semantica (se construye en RDF y es codificado en XML).

MA — Y desde tu lugar institucional, écdmo te parece esa cuestidon?

FH — Desde |la academia nos toca analizar e investigar este tipo de cuestiones,
vinculadas al software de investigacién, de gestidon y desarrolladores de contenidos
para la descripcién. Ademas, estudiar las corrientes tedricas y desarrollos practicos
de la descripcién archivistica o, en un nivel mayor, de un analisis documental. Hoy
en dia, desde la licenciatura en archivologia, y ahinco en las tres funciones
universitarias, se abordan estas cuestiones archivisticas. Especificamente, en la
ensefianza, incluso a nivel de posgrado, en la Maestria en Informacion vy
comunicacidon, se presentan temas de investigacién sobre el nuevo modelo
conceptual, sobre las actualizaciones y adecuaciones de la descripcion archivistica,
politicas, y reformulacién de la normativa nacional existente, entre otras tematicas.
Esto no es, tampoco, apartarse de la descripcidn tradicional y no usar mas ISAD-G.
Al contrario, es, sin duda, visualizar, desde la academia, lo que corresponde y lo que
seria mejor para las instituciones, de forma alineada con las corrientes actuales que
promueve el ICA y que ya ha sido incorporado a las realidades archivisticas de otros
paises. Es verdad que no podemos parar el trabajo en los archivos y dejar de usar
ISAD-G, tenemos que seguir describiendo, sin duda, y buscar la mejor manera de
transitar hacia la descripcién multidimensional, que es mas completa, acabada y a la
postre se tienda a la conformacidn de un sistema de descripcidn archivistico
internacional.

MA — ¢(Cudles son, en tu opinidn, los principales puntos en comun, desde el ambito
de los archivos, que existen entre los documentos fotograficos y filmicos?

FH — Pienso que se reafirma, que en ambos tipos de documentos — tanto fotografico
como filmico—, es primordial lo que tiene que ver con la conservacién preventiva, lo
y con las estrategias para la preservacion digital. Otra cosa importante, es la difusion
del patrimonio, lo cual es algo que en el quehacer del profesional — yo hablo desde
la licenciatura en archivologia — no estd dentro de sus funciones principales. Se
encuentra mas parado en el servicio, sin intervenir en propuestas o en la planificacion
de la difusion del patrimonio. Pero hoy en dia tendra que replantear su rol, y cito a
Couture: “la funcidon de difusion alcanza mucho mas que solamente servir la
informacion que estd en los documentos” e, incluso incorpora todo el aspecto de
alfabetizacion en informacién archivistica. Por ejemplo, como un investigador, o
cualquier otro usuario, va a entender la busqueda en un instrumento de descripcion
(guias, inventarios, catalogos), los criterios establecidos para el acceso y la
protecciéon de datos, asi como para el uso y reutilizacién de esa informacion. Otra
area de desarrollo de estudio estd dada por el comportamiento informativo que
presentan las personas sobre esos tipos de documentos. Hay un otro aspecto que
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también es importante y es una funcion, o en realidad, una funcién revitalizada, que
es la adquisicion de fondos y colecciones documentales — y hago referencia, con
esto, otra vez, a Couture. Los archivos tradicionales, los archivos del Estado, no
estan acostumbrados a participar en la adquisicidn, porque lo que les llega, les llega
por definicion de la propia administracion. Existe, algin que otro caso especial, que
pueden recibir la donacién de alguna coleccién. La adquisicion de documentos
fotograficos y filmicos es algo que se debe trabajar en los archivos y, de manera
vinculada a eso, desarrollar practica respecto al informe de valoracidn sobre el
ingreso de esta nueva documentacidon al archivo. Se trata de establecer una
planificacién para evaluar si realmente es bueno recibirla, o no. Claro que se puede
decir que eso depende de las decisiones jerarquicas, pero lo importante es que los
profesionales den su posicidon y recomendacién a través de un informe técnico con
respecto a la valoracién de ingreso de esa nueva documentacion. Es importante tener
en cuenta, ademas de los derechos sobre la imagen y sobre los documentos, que el
no contemplarlos al ingreso trae consigo muchos perjuicios, que luego impactaran al
momento de brindar su acceso al usuario.

MA — En los documentos filmicos y fotograficos muchas veces el contenido logra
tener mas relieve que su contexto, por las posibilidades de re uso y recreacién como
nuevos documentos, ¢qué opinas sobre los problemas de identificacién del contexto
original en los documentos fotograficos y filmicos en los archivos.?

I\\

FH — Recalco siempre un término que es el “vinculo archivistico”. Reconstruir esa
relacion inalienable que tiene ese documento de archivo, — en este caso filmico o
fotografico — con quién lo produjo, o con quién lo acumulé — aunque no tenga que
ser, necesariamente, una reconstruccion — es lo que representaria la experticia del
profesional de archivos y de su ejercicio al investigar. Esa vinculacion del documento
con su génesis es fundamental. En general, lo que va a suceder es que el contexto
va a dar la informacidén que no esta presente en el contenido informativo de las fotos
o de las peliculas.

MA — A modo de sintesis, écual es la importancia de seguir reflexionando sobre ese
tema?

FH — Me parece fundamental y valioso tener debates y discusiones que hagan
reflexionar sobre la importancia que tienen los documentos fotograficos y filmicos
para la vida de las personas y para la memoria colectiva. Desde la Universidad, es
imprescindible que se sigan desarrollando lineas de investigacién sobre diferentes
practicas y actividades que suelen ocurrir sobre este patrimonio fotografico y filmico.
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