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Cenario da fotografia amadora no Brasil:
uma conversa com Rinaldo Facanha Morelli *

Scenario of Amateur Photography in Brazil:
a conversation with Rinaldo Facanha Morelli

Rafael DIAS DA SILVA**

Resumo: entrevista a Rinaldo Faganha Morelli, fotdgrafo com significativa e reconhecida
producdo autoral e curatorial no Centro-oeste brasileiro.

Palavras-chave: curadoria fotografica; gestdo de documentos fotograficos; patrimonio
fotografico; Rinaldo Faganha Morelli.

Abstract: interview to Rinaldo Facanha Morelli, photographer with significant and recognized
authorial and curatorial production in the Brazilian Midwest.

Keywords: photographic curation; photographic document management; photographic heritage;
Rinaldo Faganha Morelli.

Rafael Dias da Silva (RD) — Considerando a sua tripla atuagdo no universo da
fotografia, como fotdégrafo autoral, fotdgrafo institucional e curador de projetos de
fotografia, qual é a sua opinido sobre a gestao de acervos fotograficos no Brasil?

Rinaldo Facanha Morelli! (RM) — Creio que, do ponto de vista da organizagdo,
com a chegada do programa Lightroom, da Adobe, um certo método se impds, com
as palavras-chave e os metadados organizados minimamente. Isto favoreceu, uma
organizacdo basica, que facilita ao acesso e a localizagdao das imagens. Por outro
lado, os acervos dos fotégrafos que ja tinham producao significativa em processos
analdgicos anteriores foram organizados de diferentes formas; cada um de uma
maneira. Houve quem orbitasse pelas Semanas de Fotografias da Funarte, nas
décadas de 1980 e 1990. Sdo fotdgrafos que estiveram presentes em palestras e
oficinas que discutiam e orientavam as melhores formas de acondicionar e catalogar
suas producdes fotograficas, incluindo negativos, slides e cépias positivas. Este
grupo, naguele momento, capacitou-se e, com certeza, isto refletiu na organizagao,
acondicionamento e sistematizacao de seus acervos.

* Pré-entrevista realizada por e-mail em novembro de 2018 e depois gravada presencialmente
no dia 02/12/2018.
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RD — Quando vocé tira uma foto, como é realizado o seu armazenamento?

RM — Sou um pouco anarquico e sem muito método. As fotografias digitais estdo
organizadas em pastas, ordenadas por datas e assuntos. As analdgicas estao
divididas em alguns grupos, onde cada grupo tem uma metodologia de organizagao,
mas basicamente é também por data e assuntos.

RD — Como vocé faz para recuperar essas fotos?

RM — Na producdo analdgica pelas datas e pelas provas/folhas de contato, e a
producao digital pela data e assunto.

RD — Ou seja, nao ha nenhum elemento sistematizado que permita recuperar o
contexto das fotos, essa recuperacao fica completamente dependente da memodria
do fotografo.

RM — Exatamente.

RD — Como é desenvolvido o seu processo de produgao de foto autoral?

RM — E muito variado. Alguns projetos nasceram pelo tema e vontade de produzir
ao redor de algum conceito ou assunto. Cada projeto acontece em um tempo
indefinido; as vezes estou trabalhando em varias ideias ao mesmo tempo, mas cada
projeto tem seu tempo de maturacdo para vir a tona e ser mostrado. Outros, como
a producao no Instagram, seguem temas que se repetem, citados na postagem com
sua “restegui” [sic]?, e em postagem aleatdrias, em funcdo do que encontro em meu
dia a dia, vou alimentando cada grupo.

RD — E no caso de foto institucional?

RM — Sigo pautas especificas, em face dos principais tipos de eventos que
acontecem na Camara Legislativa do Distrito Federal. Anotamos em um caderno em
sequéncia numérica, por tipo de evento e assunto. Descarregamos o material bruto,
escolhemos um primeiro conjunto, excluindo os excessos e as fotos ruins. Deste
grupo sao selecionadas de 3 a 5 imagens que sao tratadas e inseridas no banco de
dados do portal para serem incluidas nas matérias que serdo publicadas no portal de
noticias e redes sociais da Camara Legislativa.

RD — Nessas pautas institucionais até onde vai a autonomia da imagem e do
fotégrafo; um bom equipamento é capaz de resolver o problema?

RM — Infelizmente ja conheci editores para quem a fotografia deveria cumprir
somente uma funcao acesséria. Isso ndo € verdade e importa ressaltar que a
fotografia ndo serve para ilustrar o texto jornalistico. Sdo linguagens diferentes e
complementares, nenhuma é submissa a outra. A producao de uma foto ndo é um

2 0 entrevistado faz questdo de abrasileirar os neologismos informaticos.
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procedimento apenas técnico; sdo muitas camadas de subjetividades.
Diferentemente do que as pessoas pensam, a foto estd na cabeca do fotdgrafo, nao
acontece na cdmera. Se vocé der um equipamento ruim para um profissional de
muito bom, certamente o resultado saird muito melhor do que se vocé der uma
maquina fantastica para um fotégrafo mediano. E ndo estou falando, aqui, de
profissional ou amador. Existem amadores excepcionais e profissionais de olhar
burocratico. Esta divisao ndo se aplica para dividir fotos ruins ou boas em funcgao da
atuacao ser profissional, ou nao.

RD — Até onde vocé tem, ou nao, influéncia na organizacdo dos acervos fotograficos
da Camara Legislativa e o que poderia ser feito para melhorar isso, pensando na
questao do direito do cidaddo de garantia de acesso a informacao?

RM — O mecanismo de busca atual é ruim. O banco de dados esta atualmente em
html. A entrada de dados é muito analdgica, com alto coeficiente de incerteza e
imprecisao. Existe um caderno/nota, onde sao inseridos os dados de data, assunto
e 0 numero da pasta que estd no sistema. Em seguida, as fotos sao incluidas nas
pastas. Para recuperar essa foto é necessario, portanto, ter a data e assunto, e/ou
o0 numero da pasta (no numero da foto consta o niumero da pasta). No numero da
pasta estdo as iniciais do fotdgrafo, porém nao existe uma listagem de referéncia; é
necessario saber a sigla do fotografo para poder saber quem tirou a foto. Ndo existem
instrumentos remissivos. As fotos analdgicas — com fichas de assunto, e dados do
contexto da foto — sdo armazenadas por ordem numérica. Outra questdo importante
é que o Arquivo Central ndo aceita receber, via transferéncia, esse acervo analdgico;
essa documentacao estd, atualmente, guardada — e/ou esquecida — nos armarios
da area de comunicagao, sem haver nenhum responsavel direto.

RD — Entdo, a recuperacao dessas fotos pelo consulente fica dependente da
pesquisa no caderno ou da meméria do fotdgrafo, correto?

RM — Sim, pelo caderno, que tem a data e o assunto. No HD, no banco de
armazenamento central da camera s6 tem o nimero da pasta. Existe um processo,
que esta comegando agora, que € inserir, junto com a numeragdao da pasta, as
informacdes basicas sobre o assunto.

RD — Em o seu trabalho como curador de fotos, como vocé realiza a gestao dessas
fotografias?

RM — Em geral meu contato é com coépias de trabalho, sejam impressas ou digitais,
com baixa qualidade/tamanho, depois vai depender de cada projeto. As vezes o autor
envia as fotos para impressao, ou edigao no layout de um livro — neste caso, fico
apenas com as imagens de trabalho. Outras vezes eu mesmo trato, guardo em uma
pasta, com assunto e data, e envio o material necessario para impressao, livro ou
exposicao. Falando um pouco sobre o papel do curador a funcao dele é atribuir
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significado para a foto e para o conjunto. Além disso deve produzir um texto que vai
apresentar o projeto, contextualizando e dando significado ao conjunto de imagens
selecionadas. O curador é um autor, que instituiu um olhar sobre o trabalho do
fotégrafo. Nem sempre é o olhar do artista. Uma vez recebi uma demanda de
curadoria na qual as fotos ja estavam pré-selecionadas. Informei, entdao, que nao
poderia ser curador, pois a selecao das fotos pelo autor eliminava uma atribuicao
essencial do curador.

RD — Quais sdao os critérios que vocé utiliza no seu trabalho de curadoria para
escolher as fotos de um projeto?

RM — Vai depender do projeto, mas tem a ver com a minha bagarem, pois € um
processo autoral, subjetivo, do que é bom ou ruim para mim. Também tem a ver
com a tematica do projeto do evento. Escolho sempre as melhores fotos
tecnicamente e as que dao uma maior cobertura sobre o tema escolhido, e sobre o
que eu quero dizer — ou acho importante destacar — com a selegao.

RD — Como a curadoria poderia contribuir para a valorizacao da fotografia amadora
em uma perspectiva mais académica?

RM — Sempre tive a preocupacgao de como dar visibilidade e legitimidade a producgao
de fotégrafos amadores. Isto vem desde meus primeiros passos na fotografia,
década de 1980. Nesse caminho a figura do curador sempre me intrigou do ponto de
vista do reconhecimento do poder e da capacidade de definir o que € bom ou ruim;
claro que estou simplificando bastante os processos de curadoria. No meu doutorado,
de maneira resumida, pretendo discutir como legitimar a fotografia amadora do
Distrito Federal como patrimo6nio cultural. E necessario discutir o conceito de
fotografia amadora, o que é patrimoénio cultural e quem é este curador, sua
formacdo, contexto histérico e desafios. A tese é que é necessario um ator, um
personagem, que recorte esta producdo, que eleja o que é significativo, quais
imagens deveriam ser destacadas como pertinentes ao projeto. Cabe pensar ai,
também as atividades da gestao documental.

RD — Qual é a importancia da gestdo documental nesse processo?

RM — A de contribuir significativamente com a organizagao e recuperagao de toda
essa producdo fotografica, bem como possibilitar o acesso pelos cidadaos
interessados.
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