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Storytelling de sangue
Bloody storytelling
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Resenha de: Souza, C. (2012). Visbes do 'Mal’: estudos visuais sobre fotografia pericial,
acervo do Instituto de Criminalistica em Sdo Paulo, 1987 a 2007. (Dissertacdao de mestrado).
Universidade Estadual de Campinas, Campinas.
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Review of: Souza, C. (2012). Visbes do 'Mal’: estudos visuais sobre fotografia pericial - acervo
do Instituto de Criminalistica em S&o Paulo, 1987 a 2007. (Dissertacao de mestrado Universidade
Estadual de Campinas, Campinas.
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Essa resenha tem como objeto a dissertacdo de mestrado de Cyra Maria de Araudjo
Souza intitulada Visbées do 'Mal’: estudos visuais sobre fotografia pericial, acervo do
Instituto de Criminalistica em S&o Paulo, 1987 a 2007, defendida na Universidade
Estadual de Campinas, na area de concentracdo de Histoéria da Arte (Souza, 2012),
cujo tema principal esta na identificacao de paralelos entre imagens contemporéaneas
artisticas e as imagens de pericias criminais, com foco em aspectos da narrativa, da
imagem isolada em géneros, e o de autoria.

A narrativa forense dedicada ao esclarecimento de crimes, como detalhado ao
decorrer dessa andlise interpretativa, é realizada por técnicos especializados,
especialmente peritos e fotdgrafos trabalhando em conjunto. O termo inglés
storytelling, dentro do contexto dessa resenha, poderia ser traduzido por narrativa.
Foi nas caracteristicas dessas narrativas, e na diferenciacdo dos termos em inglés
story (histéria como ficcao) e history (histéria real) que procuramos resgatar a ideia
da subjetividade da fotografia, compreendida por muitos, especialmente na esfera
juridica, como uma representacdo fiel da realidade. Por outro lado, o termo
storytelling ja abarcou. ha décadas. histdrias reais vivenciadas especialmente por
pessoas, introduzindo apenas, técnicas especificas de narracao, grande parte oriunda
da arte teatral, no sentido de dotar os fatos narrados de maior dramaticidade.

* Mestre em Ciéncia da Informacdo pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG-Brasil) e
doutor em Ciéncia da Informacdo pela Universidade de Brasilia (UnB-Brasil); fotdgrafo
independente. Cv: http://lattes.cnpg.br/3854885552647613 ; e-mail: niro.nash@gmail.com
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A narrativa forense faz largo uso de fotografias de forma que, agregadas ao laudo
pericial, formam um Unico documento, procurando recriar, com base no espirito da
neutralidade e objetividade cientifica, o ambiente e os fatos ocorridos com a maior
fidelidade possivel. Ndo temos por objetivo questionar as praticas juridicas, menos
ainda, todo um conjunto de técnicas e procedimentos (incluindo a fotografia) que,
desde meados do século XIX, propiciou o surgimento da denominada Policia
Cientifica.

Em contrapartida, compreendemos uma das facetas da fotografia, como o resultado
de uma representacao subjetiva do real, sujeita as mais diferentes distorgdes, ainda
que nao intencionais, mas expressas no enquadramento, nas fontes de luz, nas
tecnologias disponiveis nos aparatos fotograficos, nas habilidades e intencdes
(propositais ou nao) do fotdgrafo, entre outras. Portanto, com base em vasta
bibliografia académica e cientifica sobre o assunto, nao temos receio de denominar
as narrativas forenses de story e, considerando, metaforicamente, que as fotografias
falam, se alinham ao conceito de storytelling.

A dissertacdo é dividida em quatro capitulos, sendo o ultimo, um apéndice. Os titulos
e subdivisdes (em italico) sdo:
I. Cadaveres, arte, fotografia.
A fotografia pericial: cientificismo e ficcao;
A Policia Cientifica e o Fotdgrafo Pericial na cidade de Sao Paulo;
II. VisOes do “Mal”.
Narrativas;
A imagem isolada;
Estudos de autoria,
ITI. Diante do “infigurado” e do abjeto;
Apéndice: Imagens extras.

Na introdugao, denominada Imagens e retalhos: introducéo e trajetoria da pesquisa,

a autora principia por um depoimento de natureza pessoal:
Da violéncia e morte grotescas, kitsch, nos filmes de horror tao
queridos de minha infancia, para a imagem realistica da morte
violenta nos impressos policiais e sensacionalistas paulistas das
décadas de 90, meu fascinio (grifo nosso) por essas representacdes
passou a olhar para as imagens de natureza documental, legal: a
preocupacao de artistas/fotdgrafos no final dos anos 80 com o
retrato nu e cru da morte e da reificagao do corpo e retalhamento
da individualidade - tema trabalhado em minha iniciagao cientifica -
faz referéncia direta a fotografia de cunho cientifico investigativo,
como as de origem forense médica e policial. (Souza, 2012, p. 13).

Uma aparente contradicdo surge trés paginas depois, e acompanhara, como um
espirito em busca de encarnacao, quase todo o decorrer do trabalho. Trata-se de
uma descricao e argumento que supusemos ser o recorte do tema tratado:
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A ideia de pensar essas imagens, impregnadas pela atitude pratica
da criminalistica, como formas independentes, simbdlicas, veio a
mim num desafio: se a arte e o cinema contemporaneos nela muitas
vezes se inspiraram para a construgdo de poéticas visuais, poderia
a fotografia pericial, em contrapartida ao sentido de documentacao
e testemunho que a fotografia sempre foi associado, e para além da
obscenidade crua de sua violéncia, ser passivel de se tornar objeto
de estudo visual, desprendido de sua indicialidade, de seu carater
de prova material diante da morte violenta? (Souza, 2012, p. 16).

Acreditamos que o argumento da autora pode ser resumido em uma simples
pergunta: Se “despirmos” as imagens criminalisticas (e violentas) de todos os seus
atributos, o que resta? Entendemos que a resposta estd na expressao “Poéticas
visuais”. O sentimento que despertam poderia entdo, transitar entre o “fascinio” e o
“horror”, e entre a ficcdo e o real, uma vez que a introdugdo é ilustrada por esses
dois tipos de imagens. A dissertacao faz um deslocamento focal ao ver as imagens,
primeiramente, como de natureza documental e legal, para, em seguida, recair sobre
a poética, sendo de certa forma, negada ao final do trabalho, quando os valores
estéticos dao a impressao de cederem lugar a descricdes de carater documental. Tal
fato influiu significativamente na trajetoria do trabalho, como veremos a seguir.

A pesquisa teve inicio no Museu do Crime em S&o Paulo!, no qual a autora relata ter
sofrido severas restricoes de acesso aos documentos e imagens arquivados. Ela se
apresentou a instituicdo tendo como finalidade inicial da pesquisa, “pensar as
imagens periciais como objetos estéticos” (Souza, 2012, p. 18). De um total de 800
livros de laudos periciais dos mais diversos crimes e acidentes, agrupados e
organizados em ordem anual crescente, de 1920 até meados dos anos 60, teve
acesso permitido a apenas 100. Parte da proposta de pesquisa era proceder a
catalogacao do acervo, porém, se limitou a selecionar, digitalizar e armazenar 163
fotografias, em computador interno ao préprio Museu, aguardando autorizacao para
retirada da colecdo. E notério destacar que a autora faz referéncia unicamente a
imagens, e ndao aos documentos como um todo, ou seja, os laudos.

A pesquisa no museu teve inicio em setembro de 2008, sem mencdo do dia. Em 21
de outubro do mesmo ano, as atividades de pesquisa foram suspensas pelo vice-
diretor do museu (supostamente um delegado, como citado a seguir), sendo,
também, proibida qualquer utilizacdo das fotografias no projeto. De acordo com a
autora, a justificativa apresentada foi de que “[...] ndo se entendia o propdsito
estético do estudo, ndo havendo, segundo o delegado, clareza nas finalidades da
pesquisa” (Souza, 2012, p. 19). Se para alguns é dificil encontrar “poesia” na
realidade nua e crua de corpos dilacerados, talvez a atitude do vice-diretor esteja
calcada justamente nessa duvida. Uma coisa é a estetizacdo da miséria por um

! Museu da Academia de Policia Dr. Coriolano Nogueira Cobra (Acadepol), Sdo Paulo, SP; maiores
informagdes em: https://goo.gl/3g5yae
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fotdgrafo como Sebastido Salgado?, outra sdo fotos de pericias criminais, que
precisam capturar desde tracos, a leituras de ferimentos, tao profundas como as dos
instrumentos que dilaceraram determinados corpos, tentando incluir, quando
pertinente e possivel, um subjetivo, minimo que seja, do comportamento humano
da perversao.

Por outro lado, trata-se de um museu, uma instituicao que, por natureza, deveria
estar totalmente aberta a sociedade, quer na condicdo de simples cidaddos ou
pesquisadores, mais do que outras, como arquivos de institutos de criminalistica.
Pois foi justamente no Instituto de Criminalistica da Policia Civil de Sao Paulo (IC-
SP), o local em que a autora obteve o material necessario a sua tese. Nesse ponto,
ela deixa claro o real propdsito da pesquisa:

O estudo apresentado aqui tenta evidenciar paralelos entre imagens
contemporaneas, em especial no caso da fotografia intitulada como
“arte”, e as imagens de pericia, pensando a representacao grafica
do corpo post-mortem e transformagao desse corpo em elemento
disforme/informe e aberto (em oposicao ao conceito da unidade do
“sujeito” e suas formas fechadas e bem definidas) na fotografia
contemporanea e na possibilidade de se estabelecer possiveis
topicos de estudo para imagens da morte violenta na foto pericial:
o da narrativa, o da imagem isolada em géneros, e o de autoria.
(Souza, 2012, p. 22).

Ha indicios que a proposta de pesquisa apresentada ao IC-SP foi de forma diferente
da apresentada ao museu, conforme cita “A proposta de pensar a visualidade da
imagem pericial foi apresentada ao chefe do departamento de Fotografia e Recursos
Audiovisuais do IC" “(Souza, 2012, p. 19). Fotografias periciais como “objeto
estético” é bem diferente de “pensar a visualidade da imagem pericial”. No arquivo
morto do Laboratério de Fotografia do IC-SP, na categoria que os fotdgrafos
denominam de “Crimes de sangue”, a autora escolheu cerca de 200 fotos,
considerando aspectos técnicos como enquadramento, luz, perspectiva e composicao
de cena e elementos de valorizagao visual.

O primeiro capitulo tem como tema cadaveres, arte e fotografia, no qual a autora
trabalha a questao da arte e da fotografia com foco no crime e na morte, destacando
algumas exposicdes sobre o assunto, como a realizada pelo Museé d "Orsay em Paris,
de margo a abril, 2010, denominada Crime et Chatiment: les artistes fascines par les
grands criminels:. “[...] uma selecao com 475 imagens (entre pinturas, esculturas,
ilustracoes, fotografias e recortes de jornais), as quais exibiram o tema da morte
violenta, desde o periodo do pods-Revolucdo Francesa até os dias atuais” (Souza,
2012, p. 27).

2 “tornou-se o alvo principal da nova campanha contra a inautenticidade do belo. [...] Salgado se
viu sob um ataque cerrado, acusado de reproduzir fotos grandes, espetaculares e lindamente
compostas, chamadas de cinematicas” Sontag, 2003, p. 67).
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Sua alusdo aos primordios da fotografia, afirmando que era exigida uma imobilidade
pétrea dos individuos retratados, decorrente da necessidade de um longo tempo de
exposicao, se alinha com a ideia da paralisia de um cadaver. E a propria fotografia
veio a ter a morte como cliente, o le denier portrait, o Ultimo retrato. Relata a autora:

“A imagem do cadaver ao leito de morte, seja ela insinuacdo do
sono, ou mesmo num tom mais realista, com o corpo no caixao e
as maos cruzadas, tornou-se habito na Europa, permanecendo
inclusive durante as primeiras décadas do séc. XX.” (Souza, 2012,
p. 30).

Ainda neste capitulo, um tépico é dedicado a uma espécie de jogo entre realismo e
ficcdo, entre beleza e terror, por meio de imagens reais e cenas de filmes. E,
também, sua introducdo a historia da foto pericial, com fundamentos cientificos,
primeiramente no mundo €, logo apds, na cidade de Sao Paulo.

Visdes do “Mal”, parte do titulo da dissertacao, € o nome dado ao segundo capitulo,
no qual a autora descreve as técnicas de pericia criminal e faz uma analise da
narrativa visual, o que denominamos de “Storytelling de sangue”, nessa resenha.

A fotografia Policial Cientifica acontece, na maior parte dos casos,
numa sequéncia narrativa. Em termos oficiais, ela é feita de acordo
com as coordenadas do perito responsavel pelo laudo, mas que na
pratica é decidida em parceria com as opinides dos técnicos visuais.
(Souza, 2012, p. 59).

A fotografia pericial tem assim, a funcao ndao apenas de registrar o acontecido, mas
principalmente, um esforco de recriar os fatos de modo que advogados, promotores
e juizes tenham a sensacao de estarem presentes na cena do crime. Alguns
fotégrafos com quem a autora conversou, fazem uma analogia desse processo com
a elaboracao de uma histéria em quadrinhos (poderiamos dizer, o story de uma
histéria real). Tecnicamente, os fotdgrafos sdo treinados para realizar uma série de
passos:
A sequéncia inicia-se quase sempre por um plano amplo da frente
da casa, estabelecimento, prédio, ou seja, do acesso primeiro [...]
utilizado pelo criminoso para chegar até a vitima [...]. Passa-se
entdao a imagens de plano mais fechado, mediano, do caminho
supostamente percorrido, seja pelo criminoso, seja pela prépria
vitima [...]. Ao adentrar a cena central do crime, é feita uma
imagem geral do ambiente, e gradativamente, sdao fotografados
detalhes que possam eventualmente ilustrar ou esclarecer o
acontecido. Em seguida focaliza-se o cadaver, sua identidade com
o close do rosto, para depois fotografar também os hematomas,
ferimentos, cortes, perfuracdes, qualquer manifestacdo de violéncia
que possa atestar e complementar visualmente o crime e sua
natureza. (Souza, 2012, p. 60).
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A titulo de ilustracao, reproduzimos uma das narrativas, feita pela prépria autora,
uma vez que ela ndo reproduziu o conteldo original dos documentos legais (laudos)3.
Fazemos a ressalva de que as fotografias pesquisadas no IC-SP e reproduzidas no
trabalho sdao, em sua maioria, muito impactantes, retratando corpos que foram
objetos de enorme violéncia. Essa ressalva acompanha a nota da autora. Sao casos
divididos nos seguintes temas: Homicidio, Suicidio, Imagens Isoladas (narrativa a
partir de uma unica imagem representativa do todo, subdivididas em diferentes
categorias). Assim, de uma sequéncia de cinco fotos, optamos por apresentar apenas
trés, mas suficientes para se ter uma boa compreensao do processo narrativo, sendo
que a ultima teve seu brilho esmaecido.
1. Caso 2104 - ano 1987 (Figuras 50, 51, 52, 53 e 54)
Fotégrafo: Paulo César de Oliveira Veras
A primeira fotografia deste caso parece uma cena banal, nada
parece saltar aos olhos de imediato. Somente apds a visdo do vidro
de veneno da imagem seguinte é que se localiza esse objeto na cena
anterior, e a sequéncia assume uma caracteristica de gradacao.
As “naturezas mortas” sao imagens muito recorrentes nos casos de
suicidio. S3o os objetos ao redor do corpo que, em especial para os
casos de envenenamento, irdo dar conta do acontecido, da natureza
da morte, ja que ndo ha no cadaver evidencias visuais muito claras.
H4, na segunda fotografia, na imagem do pote de veneno na pia,
um tom avermelhado que deve ter origem em alguma situacao
técnica, provavelmente como consequéncia das condicdes de
armazenamento, ou de predominancia do magenta no momento da
revelagao ou ampliagao.
Na primeira imagem do corpo, o espaco do chdo em primeiro plano
enfatiza a sensagao do caminhar visualmente pela cena do crime:
como se fosse possivel percorrer a cena como os olhos de maneira
a simular a sensacdo fisica da presenca. Adentramos o quarto
abaixo pelo chao e logo encontramos a face do morto. A partir de
seus bracos abertos, os elementos deixam a mostra uma desordem
das roupas ao lado, da cama desarrumada, dos objetos espalhados
pelo chao, confusao e movimento que sao ecoados na posicao
tortuosa do corpo. O caminho visual termina na janela, posicionada
diretamente em frente ao corpo, como se ele a almejasse.
O movimento de caida do corpo, a sensacao de caos fica mais clara
na préoxima imagem em que o fotégrafo se posiciona bem acima do
cadaver. A imagem (omitida por esse autor) mais uma vez tem a
predominancia do tem avermelhado, que fica mais intenso com o
cobertor no canto inferior esquerdo.
Para terminar, a identificacdo do rosto do cadaver
(Souza, 2012, pp. 77-78).

3 Para que o leitor tenha uma nocdo de um laudo pericial com fotografias, sugerimos que consulte
o documento Laudo de exame em local de explosdo, disponivel em https://catve.com/arquivos
/149246469458f53436bc4ec.pdf
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Figuras 1 a 3: fotos do caso 2104 - ano 19874

Foto 50 Foto 51 Foto 52
Fonte: Souza, 2012, pp. 79-80.

A autora utiliza o capitulo III (Diante do “infigurado” e do abjeto) para realizar trés
atividades: aprofundar a questao da narrativa e seus aspectos teodricos, estabelecer
paralelos entre as fotografias de pericias criminais e a ficgao, e fazer suas conclusodes.

Na fotografia forense, de acordo com a autora, estao presentes elementos da
objetividade e neutralidade, fundamentos da ciéncia moderna, e vistas por seus
espectadores, juristas em especial, como fragmentos da realidade. Em entrevistas
com fotdgrafos observa a existéncia de um distanciamento desses profissionais, que
s6 conseguem pensa-las dentro do contexto em que foram criadas.

Ainda que as representacdes da morte violenta sejam abundantes na Histoéria da
Arte, a autora questiona como ela pode ter sido assimilada como forma poética na
Arte Moderna, por meio de artistas como Andy Wharol e Diane Arbus, por exemplo.
Contudo, seu posicionamento é claro e incisivo:
A imagem técnica da morte violenta, para além de seus detalhes de
superficie, pode ser pensada dentro do “Infigurado”, na medida de
sua capacidade de levar-nos ao encontro de nossos limites, de nosso
desequilibrio e deformacdo, elementos de reconhecimento de
nossas limitagdes e da decadéncia fisica, psiquica e moral do homem
e das civilizagbes. Em contrapartida a um ideal metafisico de um
homem/corpo uno, limpo, desprovido de imperfeicbes, égide de
ideais modernos subliminares no cotidiano contemporaneo, a
imagem do cadaver violentado, suas entranhas e fluidos expostos,
incomoda por lembrar-nos sobre as feridas desse corpo que se
abrem para o exterior, sobre a falha da ciéncia, sobre nossas
proprias ruinas bioldgicas, sobre nossa podridao fisica, psiquica e
moral iminentes. Muito mais ainda se essa imagem ¢ indicial, ou
seja, testemunha acdo da realidade objetiva. (Souza, 2012, p. 138).

4 A imagem com o rosto do cadaver (figura 3) foi intencionalmente obscurecida nesta resenha.
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No apéndice, a autora reuniu uma série de fotografias de crimes ndo utilizadas,
disponibilizando-as para futuras pesquisas. Nossa opinido é que, além de tornar a
dissertacdo mais impactante para ser visualizada, € uma colecao de imagens de
corpos mutilados sem contexto e, portanto, de pouca utilidade. Quica, para algum
artista ou pesquisador envolvido com arte. Ainda assim, acreditamos que demandara
muita competéncia e criatividade para torna-las palataveis, ou mais desafiador,
poéticas.

Frente a esse desafio obsceno das imagens, usando um termo da prépria autora, a
leitura da dissertacdo aborda questdes fundamentais que, até mesmo a academia,
tem dificuldades para lidar, fazendo alusdo a sua propria experiéncia, na realizagao
desse projeto. Mas defende que “Fora do contexto policial e judicial, o estudo
académico de imagens periciais de morte violenta é validado em sua forca de
documento visual historico e social do crime, das cidades, do comportamento urbano,
etc.”. (Souza, 2012, p. 136). Contudo, com excecao de crimes considerados
“famosos”, grande parte dele encontra-se em condicOes precarias de conservacao, €
vistos pelos custodiadores, e até criadores (fotégrafos), como material de descarte.
Possivelmente relacionado ao que a autora se refere como sendo um ideal metafisico
de um homem/corpo uno, limpo, desprovido de imperfeicdes.
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