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Daguerrotipos de la ciudad de Buenos Aires:  
una aproximación a la colección del Museo Histórico Nacional  

Daguerreotypes of Buenos Aires city:  
an approach to the collection of National Historical Museum  

Lucila BENAVENTE * , Daniel JASZCZYSZYN **  & Juliana, ULLÚA ***  

Resumen : El artículo busca indagar acerca de una porción de la colección de daguerrotipos 
del Museo Histórico Nacional de la República Argentina. Las vistas de la ciudad de Buenos 
Aires que resguarda esta instit ución vuelven única a esta colección. A partir de diversas 
publicaciones en las que se ha hecho referencia a estas imágenes, hemos decidido avanzar 
en el estudio de las vistas de la ciudad tomándolas como una ventana hacia el pasado. 
Buscamos ahondar en lo s detalles que las imágenes nos permitieron entrever, 
introduciéndonos en la cotidianeidad de la ciudad de antaño, para comprender mejor cómo 
era la vida en el Buenos Aires de 1850, qué costumbres tenían sus pobladores y cómo 
habitaban el espacio. Asimismo , buscamos indagar acerca de la elección de los temas 
retratados por los fotógrafos, como así también acerca de la importancia que se les adjudicó 
posteriormente a estos daguerrotipos, convirtiéndolos en objetos museables, pasibles de 
formar parte de la co lección de un Museo Histórico.  
Palabras clave : Buenos Aires; daguerrotipo; fotografía argentina siglo XIX;  Museo Histórico 
Nacional  (Argentina) ; vistas; vida cotidiana . 
 
Abstract :  The article inquiries about a part of the daguerreotypes collection of the Argentinean 
National Historical Museum. The views of Buenos Aires city kept by this institution make this a 

unique collection in the country. After consulting various publications t hat have referred to these 

images, we have decided to go further and study the views of the city, taking them as a window 

to the past. We sought to delve into images glimpsed allowed details, introducing ourselves on 
the daily life of the yesteryear city, in order to better understand how life was like in the 1850s 

Buenos Aires, what customs its inhabitants had and how they occupied the space. Likewise, we 

sought to inquire about the photographersô choice of the portrayed subjects, as well as about the 

impo rtance that was later attributed to these daguerreotypes, turning them into museum objects, 
which can embody a collection of a Historical Museum.  

Keywords : Argentine photography XIX th  century; Buenos Aires; daguerreotype; daily life; 

National Historical Mu seum  (Argentina); views . 
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1 Introducción  

El presente artículo surge a raíz del trabajo cotidiano que llevamos a cabo en el 

Museo Histórico Nacional. Esta institución resguarda gran parte de las primeras 

fotografías tomadas en nuestro territorio: su acervo cuenta con 104 daguerrotipos, 

18 ambrotip os y 1 ferrotipo. En la actualidad, se están llevando a cabo tareas de 

investigación y conservación preventiva de toda la colección fotográfica, reanudando 

y continuando con una tarea que Fundación Antorchas había comenzado en la década 

de los 19 90.  

Interi orizándonos en tan valioso patrimonio, decidimos estudiar las vistas de la 

ciudad de Buenos Aires, tomándolas como una ventana hacia el pasado. Buscamos 

ahondar en los detalles que las imágenes nos permitieron entrever, introduciéndonos 

en la cotidianeidad  de la ciudad de antaño, para comprender mejor cómo era la vida 

en el Buenos Aires de 1850, qué costumbres tenían sus pobladores y cómo habitaban 

el espacio. Asimismo, buscamos indagar acerca de la elección de los temas 

retratados por los fotógrafos, como así también acerca de la importancia que se les 

adjudicó posteriormente a estos daguerrotipos, convirtiéndolos en objetos 

museables, pasibles de formar parte de la colección de un Museo Histórico. Cabe 

recordar que e l daguerrotipo es el primer proceso foto gráfico que tuvo un verdadero 

éxito comercial alrededor del mundo. Se dio a conocer en agosto de 1839 en Francia 

y para el año de 1840 se conoció en las costas del Río de la Plata. Sin embargo, 

debido al bloqueo al que estaba siendo sometida la ciudad de B uenos Aires en ese 

momento, no fue sino hasta 1843 que se pudo establecer el primer daguerrotipista 

en esta ciudad 1.  

Como ha estudiado la historiadora Carolina Carman  (2013) , la colección del Museo 

se conformó en términos aleatorios, pero con una tendencia  firme de reconstruir la 

memoria de la elite citadina . De este modo, el Museo se constituyó como un eslabón 

más en la generación de una historia del país que pretendía consolidar una identidad 

nacional.  

 
1El daguerrotipo es una fotografía única, no se pueden hacer varias copias de una misma toma. 
Por eso est§ catalogada com¼nmente como ñpositivo directo de c§maraò, es negativo y positivo 
al mismo tiempo: dependiendo de cómo incida la luz en la imagen, se ve  de una u otra forma. 
Para verla correctamente, se debe reflejar en ella una superficie negra. Su soporte es una fina 
plancha de cobre, plateada por una de sus caras y sensibilizada con vapores de yodo. La imagen 
final está formada por una amalgama de merc urio y plata. Muchas veces se viraba al oro para 
darle mayor contraste y estabilidad y siempre se entregaba sellada, dentro de un estuche o 
marco. Los estuches le brindan protección y también contribuyen a realzar la importancia del 
objeto. Hay estuches y marcos realmente muy decorados, forrados con sedas o terciopelos 
internamente y con cuero de tafilete en su exterior. También allí podemos encontrar dorados, 
incrustaciones de nácar y demás ornamentos que contribuyen a realzar la unicidad de este 
objeto fo tográfico. Es importante destacar que debido a la protección que el estuche o marco 
brindan y a la elegancia que aportan a la fotografía en sí misma, los últimos parámetros de la 
conservación preventiva indican que no es recomendable desmembrar los conjunt os, ya que se 
corre el riesgo de perder información valiosa y de generar deterioros en la placa debido al posible 
ingreso de contaminantes que oxiden los materiales.  
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2 La ciudad de Buenos Aires antes del daguerrotipo  

La organización de la ciudad de Buenos Aires siguió el clásico modelo 

hispanoamericano que tenía al sistema de cuadrículas como premisa a la hora de 

delimitar los solares y distribuir el espacio. El centro neurálgico era la Plaza Mayor, 

desde donde se fuer on repartiendo en todas sus direcciones los edificios y viviendas 

más significativos de la ciudad. La primigenia ciudad no concitaba la admiración de 

los viajeros, que la describían como un espacio solitario, precario, carente de 

comodidades, circundado po r la inmensidad de la pampa y el río. La plaza jugaba un 

rol fundamental: desde sus inicios plantea un orden jerárquico que debía respetarse. 

Pensar esta ciudad colonial permite observar qué cambios se fueron produciendo 

hasta llegar a estos primeros dague rrotipos donde no podemos dejar de lado la fuerte 

presencia de edificios religiosos, cuyas cúpulas y torres eran de lo más vistosas y 

fáciles de reconocer desde distintos puntos de la ciudad. Tal como cita Gabriel Di 

Meglio,  

ñpara quien la miraba por primera vez desde el Río de la Plata su 

perfil no era nada sorprendente: óla vista de Buenos Aires desde su 

rada y el desembarcadero  no ofrece nada de placentero. Una larga 

hilera de edificios bajos e irregulareséle dan el aspecto de una 
población pequeña, si no fuera por dos o tres torres de iglesiasô.ò 

(Di Meglio, 2006, p.  28).  

En el período independiente, un fuerte sentimiento anticolonial se apoderó de los 

gobernantes y demás hombres de la elite porteña, que pensaban a Buenos Aires 

como una gran ciudad que sirva de ejemplo para el resto de las provincias. A 

comienzos de la década de 1820, luego de una crisis política significativa, toma el 

poder provincial el Partido del orden. El gobernador Martín Rodríguez junto a sus 

ministros, entre los que se destacaba Bernardino Rivadavia, soñaba en voz alta con 

ñla Atenas del Plataò y para hacerla realidad deb²an proyectar reformas que 

modificaran el espacio y con él, la política colonial heredada (Aliata, 2005, p.  212). 

Se crearon departamentos de topografía e ingenie ría conformados por técnicos 

traídos de Europa especialmente para transformar la ciudad. Se intentó restaurar la 

cuadrícula originaria generando muchos conflictos dado que algunas manzanas 

habían crecido sin demasiado control, con viviendas que no se ajust aban a aquella 

regularidad que se procuraba alcanzar. Las normativas que de aquí se desprendieron 

intentaron, entre otras cosas, regular el sistema de desagües, avanzar en la 

pavimentación de las calles y simplificar las fachadas pretendiendo terminar con la 

costumbre de colocar rejas que invadían el espacio público ocasionando verdaderos 

problemas:  

Un artesano honrado que tiene estropeado el brazo derecho por una 

de las innumerables rejas de ventana que usurpan el paso en 

nuestras veredas; y una señorita b onita, que acaba de perder un 
ojo por la misma causa, van a presentarse, dicen, á la H. Junta para 

que, á más de obligar á sus dueños á pagar una multa fuerte por 

cada desgracia que originen, se imponga á cada una de estas 
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ventanas una contribución anual, mientras subsistan en el estado 

presente . (Wilde, 1908, p.  24) .  

3 Buenos Aires en imágenes  

Desde el momento mismo de la fundaci ón de la ciudad de Buenos Aires, diversos 

artistas han retratado su figura. Muchos pintores viajeros, realizaron dibujos, 

pinturas y grabados en los cuales se pueden apreciar diferentes vistas de la ciudad 

y costumbres de sus habitantes. Dichas imágenes ilustraron libros de viajes y 

expediciones.  

Figura 1 : Vista de Buenos Aires desde el Río, 1794 ï Brambilla . 

 
Fuente :  http://servicios2.abc.gov.ar/comunidadycultura/bicentenari
o1806 - 2006/recursos/fotos.htm   

Figura  2 : Desembarco en Buenos Aires, 1845 ï Rugendas . 

 
Fuente :  https://i.pinimg.com/originals/70/93/ec/7093ec9fe3a2716dc4
9dd1e59ca3ee15.jpg  
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Carlos Enrique Pellegrini era un joven ingeniero saboyano que hab ía llegado a la 

ciudad en 1828, para trabajar en la remodelación del puerto de Buenos Aires y en 

las obras para mejorar el suministro de agua a la ciudad. Sin embargo, cuando en 

1829 se disolvió el departamento de Ingeniería Hidráulica, apeló a sus dotes de 

dibujante para sobrev ivir. Comenzó a realizar retratos de los miembros de la elite 

porteña y también realizó diversas vistas de la ciudad, evocando los usos y 

costumbres de sus habitantes, convirtiéndose así en un artista reconocido por la 

sociedad de la época. Retrató entre o tras vistas: el Fuerte, la Plaza de la Victoria, la 

Recova, el Cabildo y la Policía.  

Figura 3 : Cabildo y Policía, 1829  ï Pellegrini.  

 
Fuente : Corsani (2012, p. 282).  

Figura 4 : Recova Vieja y Pirámide, 1829 -  Pellegrini . 

 
Fuente :  Corsani (2012, p. 278).  
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Según algunos registros, a fines de la década de 1840 y principios de 1850, también 

incursiona en el nuevo arte del daguerrotipo, puntualmente en la confección de 

retratos y vistas 2. Será su hijo, Carlos Enrique José Pellegrini, qu ien el 14 de octubre 

de 1890 done al Museo Histórico de la Capital la colección de diecinueve 

daguerrotipos entre los cuales se encuentran ocho de las nueve vistas de la ciudad 

que analizamos en est e estudio 3.  

4 ñUna colección de vistas de la capital tomadas desde los puntos más 

favorablesò4  

El invento del daguerrotipo llega a las costas del Río de la Plata en el año 1840, a 

bordo de la corbeta LôOriental, que arriba a Montevideo en el mes de febrero. Entre 

quienes tienen el privilegio de conte mplar la realización de una vista de esa ciudad 

se encuentra Mariquita Sánchez de Thompson, quien le escribe a su hijo contándole 

los pormenores de la novedad:  

Ayer hemos visto una maravilla. La ejecución del daguerrotipo es 

una cosa admirable. [é] ves la plancha como si hubieras dibujado 
con un lápiz negro la vista que has tomado con tal perfección y 

exactitud que sería imposible obtener de otros modos. Los más 

pequeños objetos los ves con una prolijidad tal que las junturas de 

los ladrillos y los descasc arados del revoque los ves con un vidrio de 

aumento. En una vista del Janeiro de una plaza reducida al tamaño 

de este papel ð juzga la disminución de la escala - , en ella vez como 
unos puntitos. Con un lente de aumento ves que eran unas camisas 

y unas media s tendidas en la soga en el corral de una casa que 

estaban, sin duda, bien lejos de pensar que irían a la historia 

(Broquetas, Bruno & Delgado, 2013, pp . 23 -24).  

En el año 1852 el arte del daguerrotipo ya está instalado y en pleno auge en el Río 

de la Plat a. Según Vicente Gesualdo (1990), el norteamericano Charles DeForest 

Fredricks se instaló en Buenos Aires después de haber trabajado como 

daguerrotipista itinerante en Venezuela, Brasil y Uruguay. En febrero de 1852 abrió 

un taller en la calle Cuyo nº  81 y  en junio de ese mismo año en la calle Piedad nº  

98. Trabajó en nuestra ciudad hasta noviembre de 1852, cuando partió hacia París. 

Fue ñel fot·grafo m§s importante de cuantos actuaron en la Argentina a mediados 

 
2 Adolfo P. Carranza cita la autoría de Carlos H. Pellegrini en la reproducción del dague rrotipo del 
Gral. Tom§s Guido. Tambi®n el investigador Juan G·mez (1986) se¶ala que ñen 1848 [...] el 
Ingeniero y pintor Carlos E. Pellegrini [é] aprende el manejo del daguerrotipo y al margen de 
utilizarlo como un eficaz medio para su profesión, realiza n otables retratos de personalidades 
porte¶as.ò M§s adelante, vuelve a nombrar al artista: ñEn el transcurso de este a¶o [1852] 
nuevamente el Ingeniero Carlos Enrique Pellegrini, de quien ya diéramos referencias sobre su 
actuación como daguerrotipista, no pr ofesional, realiza una serie de óVistas de Buenos Airesô 
mediante el uso de uno de estos aparatos fotogr§ficos.ò (Carranza, 1909 , pp. 47 -50).  

3 La novena vista fue donada el 02 de agosto de 1896 por Antonio Pozzo.  
4 La investigadora Andrea Cuarterolo (200 5) cita que  este significativo anuncio de Charles 

Fredricks , publicado en el periódico El Nacional en octubre de 1852, en el cual posiblemente se 
esté haciendo referencia a las vistas que pertenecen al patrimonio del  Museo Histórico Nacional .  
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del siglo XIXò (Cuarterolo, M. 2009, p.  19) y  es el autor de cinco de los nueve 

daguerrotipos que analizaremos aquí.  

Un aviso publicado en El Nacional el 26 de octubre de 1852 reza:  

Vistas de la ciudad de Buenos Aires al electrotipo. Los profesores 

Carlos D. Fredricks & Cía. acaban de sacar en lámi nas grandes 

[16cm x 21cm] una colección de vistas de la capital tomadas de los 

puntos más favorables y las únicas que hasta ahora se han sacado 
por este sistema. Convidan al público para que vengan a juzgar de 

ellos. Y advierten que a los precios moderados  pueden disponer de 

algunas. Los que se interesen por ellas harán bien de aprovechar de 

esta ocasión cuanto antes  (Fred r icks, 1952, citado por Cuarterolo, 

M. 2009, p.  19) . 

Todo indica que serían estas vistas las que forman parte de la colección del Museo 

Histórico Nacional.  

5 Buenos Aires vista desde el río  

Las vistas de Buenos Aires desde el r ío eran frecuentes entre los pintores viajeros. 

Esto se relaciona con que era la  primera impresión de la ciudad que tenían quienes 

arribaban a nuestras costas. Por ello no es extraño que dos de los daguerrotipos que 

forman parte de nuestro cuerpo documental hayan sido tomados desde el Fuerte 

hacia ambos lados de la costa, con el fin d e documentar cómo era ese espacio tan 

transitado por los recién llegados.  

Figura 5 : Vista del Paseo Colón y el Molino San Francisco  [ tomada 
seguramente desde el Fuerte ] , c.  1854  -  Fredricks & Cía.  

 
Fuente : Museo Histórico Nacional, MHN 8916 . 

Una aproximaci ón al paisaje nos permite reconocer un grupo de carretas 

estacionadas cerca de la orilla. Dichas carretas son significativas pues se usaban 
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tanto para transportar pasajeros como para extraer agua del río. Varios relatos nos 

cuentan las peripecias  que tenían que atravesar quienes arribaban a nuestras costas. 

El desembarco era muy complejo debido a que la ciudad no tenía puerto y el río tenía 

bancos de arena móviles. Las fragatas y los buques se detenían a una distancia 

prudencial para evitar encall ar y desde ahí los viajeros se disponían a llegar a la 

ciudad en botes de pequeño calado. Sin embargo, era usual que estos pequeños 

botes encuentren asimismo dificultades y entonces se completaba el recorrido final 

por medio de carretas de grandes ruedas.  

Figura 6 : Vista del Paseo de Julio, antes de la construcción del muelle en  
1852  -  Autor no identificado . 

 
Fuente : Museo Histórico Nacional, MHN 8922 . 

Un viajero retrató su descenso en carreta a la ciudad y señaló una particular 

sugerencia: ñEl precio que se pide por viaje es bastante elevado y es conveniente 

fijarlo de antemano, regateando con energ²a la oferta inicialò (Skogman, 1942, 

p.  60). Estos viajes en carreta fueron también descriptos con una sutil percepción de 

las destrezas que debía p oseer el conductor que dirigía los carros  

parado sobre las varas del mismo o montado en uno de los caballos, 

como mejor podía, por entre los pozos y toscas que, como estaban 

cubiertas de agua, no se veían, dando lugar a una serie interminable 

de tumbos y sacudidas que,  con el chapoteo de los caballos en el 

agua, dejaban completamente molido y mojado al pobre pasajero, 
que recibía así, desde su entrada, una pésima impresión sobre esta 

ciudad (Taullard, 1927,  p. 30) .  
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Figura 7 : Vista general de la figura 5 . 

 
Fuente : Museo Histórico Nacional, MHN 8916 . 

Figura 8 : Detalle de la figura 7.  

 
Fuente : Los autores a partir de Museo Histórico Nacional, MHN 8916 . 
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Las vistas permiten contemplar una ribera pintoresca. Sin embargo, los registros de 

la época indican que las orillas del río conformaban un trayecto desaseado, con 

desperdicios y pobres construcciones que ñdaban al pueblo un aspecto l·brego y poco 

agradableò (Wilde, 1908, p. 8). Era una zona donde las lavanderas hacían su trabajo, 

los aguateros ju ntaban su mercancía y algunos lecheros aumentaban la pobre 

productividad de los animales. El agua era un producto caro y difícil de conseguir en 

buen estado. Las casas de la elite tenían aljibe y podían obtenerla fácilmente sin 

depender del aguatero, que m uchas veces burlaba las ordenanzas que señalaban el 

lugar m§s apropiado para extraer agua del r²o y sacaban ñde donde m§s les conven²a, 

aun cuando estuviese revuelta y fangosaò (Wilde, 1908, p. 91). Es así como el agua 

que ellos transportaban rara vez se e ncontraba en buen estado para beberse cuando 

recién llegaba del río. Por ejemplo,  en verano, ñexpuesta a los rayos de un sol 

ardiente, no sólo en el río, sino en su tránsito por la ciudad, se caldeaba de tal modo, 

que no se tomaba porque, según la expresió n de aquellos d²as, estaba como caldoò 

(Wilde, 1908, p.  91).  

En la segunda imagen que analizamos  (ver  figura 6) , observamos otra vista de las 

orillas de la ciudad, esta vez tomada desde el Fuerte hacia el norte. Se observan, al 

igual que en la vista anteri or, las carretas que se utilizaban para el desembarco.  

Figura 9 : Vista general de la figura 6.  

 
Fuente : Museo Histórico Nacional, MHN 8922 . 
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