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A producao social da identidade e
da diferenca na fotografia de Augusto Malta

The social production of identity and
difference in the photography of Augusto Malta

Dolores Eugénia de REZENDE *

Resumo: este trabalho busca analisar a fotografia de Augusto Malta, que registrando fatos
importantes de carater histérico e socioculturais do Brasil, pode também ter colaborado com
uma tentativa de se definir e determinar identidades e diferencas; neste caso, a identidade
do povo brasileiro, representada em uma parcela de seu trabalho que retrata diferentes
grupos da populacdo da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX.

Palavras-chave: anos 1900; Augusto Malta; Fotografia brasileira; identidade e diferenca;
Rio de Janeiro.

Abstract: this paper seeks to analyze Augusto Malta’s photographic legacy, which, through the
recording of meaningful historical and socio-cultural facts of Brazil, may also have collaborated
with the attempt to define and determine identities and differences; in this case, the identity of
the Brazilian people, which is represented in a portion of his work, portraying distinct populational
groups in early Rio de Janeiro’s twentieth century.

Keywords: Augusto Malta; Brazilian photography; identity and difference; Rio de Janeiro; years
1900.

1 Introducao

O presente artigo, inicialmente, apresentara quem foi, e os principais aspectos da
atuacao do fotégrafo Augusto Malta no processo das reformas urbanas ocorridas na
cidade do Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX. Posteriormente,
analisara de que maneira seu trabalho “oficial” retratou, por um lado, a tentativa do
poder publico de forjar uma identidade nacional, espelhada em uma realidade
europeia, em contraste, por outro lado, com outra faceta de seu trabalho, que
retratou a alteridade, aqueles que ndo se encaixavam na projecao de uma imagem
idealizada de “povo brasileiro”.

Ao buscar compreender as implicagdes politicas de conceitos como diferenca,
identidade, e alteridade, questiona-se como se dao os usos da fotografia na
representacao deles, bem como seus usos sociais. Ao mesmo tempo, se analisa o

* Bacharel em Comunicacdo Social pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG-Brasil) e
mestranda no Programa de pdés-graduagdo em Memdria Social na Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UNIRIO-Brasil). Curriculo: http://lattes.cnpg.br/9947110653752661 ; e-mail:
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trabalho do fotégrafo em uma dupla forma de abordar o conceito de representacéo:
uma na perspectiva dos estudos culturais; e outra sob a luz dos estudos sobre
fotografia, que a entendem como o relacionamento de uma imagem presente e um
objeto ausente.

2 Augusto Malta e os contrastes em sua obra fotografica

Augusto César Malta de Campos nasceu em Mata Grande, Alagoas, no dia 14 de maio
de 1864. Aos 24 anos mudou-se para o Rio de Janeiro, onde, apds haver trabalhado
em diferentes areas e fungdes de comércio, foi contratado por Pereira Passos, em
1903, como fotografo oficial da Prefeitura do Distrito Federal, sendo o primeiro a
ocupar o cargo recém-criado. Considerado por muitos o mais importante cronista
visual da cidade (Moreira, 1996; Hollanda, 2003; Kossoy, 2002), atuou durante
quase quarenta anos, percorrendo-a incansavelmente com seu olhar atento, e
registrando mudancgas profundas, legando a cidade uma documentacao imagética
vastissima.

No inicio do século XX, a capital brasileira centralizava uma importante atividade
comercial através dos armazéns, das instituicdes financeiras, dos exportadores de
matéria-prima e café, e de uma industria incipiente. No entanto, o Rio de Janeiro
apresentava outra face: casas antigas, muitas delas abrigando coletivamente varias
familias, ruas estreitas e sinuosas, pessoas malvestidas, paradas nas janelas, nos
bares e quiosques, compondo um retrato de 6cio e insalubridade pouco condizentes
com a riqueza brasileira que convergia para essa cidade.

Em 1902, assumiu a presidéncia da Republica do Brasil, Rodrigues Alves, com a
missao de transformar a cidade em um grande centro urbano, iniciando um processo
de reformas cujo intento era inserir o pais, através de sua capital, no cenario
mundial. E essa “modernizacao destruidora” do Estado visava eliminar ndao sé a
cidade colonial, marcada por ruas estreitas e sinuosas, como também romper com
os valores culturais relacionados ao periodo imperial. Construir uma cidade mais
“moderna” significaria a construcdo simbdlica de um novo pais, ideal instaurado pela
ordem republicana. E esse novo pais, pediria, igualmente, a producao de uma nova
identidade nacional.

Em 1902 Francisco Pereira Passos (engenheiro formado na Escola Militar, com curso
de especializacao na Ecole des Ponts et Chaussés) foi nomeado prefeito do Rio de
Janeiro, pelo presidente, que |he conferiu poderes excepcionais. Ficou a cargo das
interferéncias no centro da cidade, que ficaram conhecidas como o “Bota-abaixo”. O
processo de reurbanizacdo reformularia a paisagem, quando ruas e avenidas seriam
alargadas, outras abertas, como a Avenida Central, a qual seria 0 marco de uma
cidade renovada. A instauracdo de um novo padrao arquitetonico, substituindo
corticos, estalagens e pequenas lojas por grandes estabelecimentos comerciais,
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instituicoes religiosas, escolas, teatros e museus, foi acompanhada por igual
reestruturacao dos costumes e da imagem de uma nova sociedade carioca.

Augusto Malta tendo sido, entdo, contratado como o fotdgrafo oficial da prefeitura,
tinha a incumbéncia de percorrer o centro, identificando e fotografando os edificios,
moradias e estabelecimentos comerciais. Seu material seria usado como “prova
cientifica” que justificaria sua demolicdo. Tais fotografias nao constituiam, porém,
um estudo preliminar, ja que a decisdo de demolir ja estava tomada. Elas serviriam
como a prova cabal, reafirmando que a regidao central do Rio era insalubre e
decadente.

Nas imagens a seguir, vé-se a atuacao de Malta em sua funcao de documentar as
ruas estreitas de tracado tipico de um passado colonial, com suas casas em mal
estado de conservacao. Podemos também ver em inscricdoes feitas pelo proprio
fotégrafo; o nome do beco, o nimero do fotograma, e a numeragao das casas.

Imagem 1: Beco Jodo Batista (Augusto Malta, 1904).

g

. Fonte: Museu da Imagembe do Som (Rio de Janeiro).m

m
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Imagem 2: Rua do Hospicio [atual rua Buenos Aires], no _(;En"‘tro (Augusto Malta, ca. 1906).
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Fonte: Instituto Moreira Salles; Brasiliana Fotografica Digital. Recuperado de http://brasilia
nafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2776

Imagem 3: Rua dos Andradas esquina com Marechal Floriano (Augusto Malta, 1904).

Fonte: Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro).

Revista Photo & Documento — ISSN 2448-1947
BY-NC-ND 4.0 International num. 3, 2017; secdo "Artigos originais”



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2776
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2776

REZENDE, Dolores €ugénia de
A produgdo social da identidade e da diferenca na fotografia de Augusto Malta

A seguir, em outro exemplo de imagem realizada por Malta, documentando um
casarao a ser demolido no processo de remodelacao do centro do Rio de Janeiro, que
objetivava ser uma prova cientifica de sua ma conservagao para a eliminacdo daquela
paisagem arquitetonica. Como nas imagens anteriores, observamos a presencga de
pessoas que pertenciam a esse espaco, € que seriam igualmente retiradas do
cenario, removidas a forca. Percebemos como os homens ali em pé encaram a
camera, congelados na imagem, em uma postura, aparentemente, desafiadora.

Imagem 4: Rua dos Andradas esquina com Alfdndega (Augusto Malta, 1906).

Fonte: Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro).

Nos registros fotograficos aqui apresentados, deparamo-nos com um Malta sempre
muito meticuloso no processo de documentacao, deixando pistas de suas opinidoes
nas legendas, como fez em grande parte de sua obra. Elas podem ser entendidas
como a assinatura do fotdgrafo, que nelas registrava, data e local, e, muitas vezes,
o numero do fotograma correspondente ao arquivamento do material acompanhados
de comentarios sobre o assunto. Especificamente na imagem 4, onde anota que o
imovel “esta pedindo picareta”, ou seja, que deveria ser demolido. Tal declaracao é
um indicio que nos mostra o qudo o fotégrafo estava em sintonia com o processo de
demolicao das moradias e “modernizacao” do centro da cidade.
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Imagem 5: detalhe da Imagem 4.

Fonte: recorte elaborado pela autora.

Tal era o cenario de destruicao e caos que a populacdo do Rio de Janeiro a época
viveu, em um choque causado pela destruicao de um estilo de vida e do espaco ao

qual ele estava associado. Houve também o choque quanto a velocidade e a dinamica
de uma nova cidade.

Imagem 6: Rua dos Andradas esquina com Marechal Floriano (Augusto ‘M_‘aﬁlrta, 1904).
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Fonte: Museu da Imagem e do Som (io e Janeiro).

A Capital Federal era uma cidade em transformacgao. Brito Broca em A Vida Literaria
no Brasil: 1900, reporta a narrativa do cronista portugués Manuel de Sousa Pinto,
que, em visita ao Rio em 1905, dava sua visao da realidade:
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De modo que, dando mesmo o caso de a cidade estar pronta, de
existir a nova Rio de Janeiro, eu, igualmente, nao poderia
descrever-te, porque com todo este poeirama, ndao a enxergaria
nitidamente. Mas nao existe: prepara-se. E é tudo absolutamente
provisorio aqui. A planta da cidade que pensavas ingenuamente ter
fixado nos primeiros passeios, € uma ficcdo do teu espirito ligeiro;
onde ontem havia uma rua, hoje ha uma praca em ruinas; a esquina
gue dobraste a tarde, desapareceu na manha seguinte. (Brito Broca,
1960, p. 281)

Oswaldo Porto Rocha (1995) em sua excelente pesquisa apresentada no livro A Era
das Demoligbes, narra como somente a construcao da Avenida Central, cujas obras
tiveram inicio no dia 26 de fevereiro de 1904, implicou na derrubada de cerca de 641
velhos prédios residenciais, como os que aparecem nas imagens realizadas por
Malta. Ao todo, na regiao central da cidade, calcula-se que cerca de 1.600 edificios
foram demolidos e em torno de 20.000 pessoas tenham sido deslocadas. Rocha
também indica uma série de arbitrariedades e abusos por parte dos construtores.

No processo, a documentagao de Malta foi fundamental para a avaliacdo dos prédios
a serem desapropriados. Quando um proprietdrio marcava audiéncia na prefeitura
para reclamar um valor maior para a indenizacao, muitas vezes ele se via
confrontado por uma farta iconografia sobre a degradacao de sua propriedade. Se a
localizagao central garantiria aos prédios um alto valor comercial, as evidéncias
fotograficas de sua ma conservacao e de sua “ma utilizacdo” encerravam as
discussoes.

Imagem 7: Avenida Central: vista panoramica durante os trabalhos de
pavimentacdo (Augusto Malta, set. 1905).
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Fonte: Colecdo Familia Passos; Brasiliana Fotografica Digital. Recuperado de
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4990
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A rapidez com que as transformacdes em toda area do centro do Rio de Janeiro se
deram e, principalmente, da Avenida Central, cujas obras aparecem na imagem
anterior, geraram bastante polémica, desencadeando um intenso confronto entre
criticas e exaltacOes. Para a classe mais pobre, que ocupava o centro, o ideal de um
Brasil "moderno” nao era o suficiente para justificar a destruicdo de suas casas
(Entler & Oliveira Jr.; 2008).

A inauguracao da Avenida Central, ocorrida em 15 de novembro de 1905, evidencia
a rapidez, e, consequentemente, a violéncia que tantas desapropriacdes, remogoes
e obras, em tdo curto periodo de tempo, impuseram a populagao desprivilegiada. O
gue se assistiu naquele periodo foi a irrupcao da modernidade na cidade do Rio de
Janeiro.

Imagem 8: Avenida Central: festa de inauguracdo com desfile de tropas (Augusto Malta,
15 nov. 1905).
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Fonte: Colecdo Familia Passos; Brasiliana Fotografica Digital. Recuperado de http://brasil
ianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4994.

Além das transformacoes fisicas da cidade, a fotografia de Malta também buscava a
representacdo de uma belle époque', mostrando principalmente a elite, descrevendo
uma sociedade como pensavam que ela era, ou como gostariam que fosse. Na
imagem 9 vemos a Avenida Central recém-inaugurada, mostrando esse burgués em
seus novos habitos. Em um Rio de Janeiro “moderno”, o habito de perambular pelos
boulevards revela um novo tipo de ociosidade. Trata-se, no entanto, de um écio bem

1 A expressao francesa que significa bela época foi um periodo histéria da Europa que comecgou
no fim do século XIX e durou até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914, A expressao
designa o clima intelectual e artistico do periodo em questdo. A reformulacdo urbana da cidade
do Rio de Janeiro, bem como de seus habitos, foi inspirada nesse movimento (Souza, 2008).
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diferente daquele que se condenava nas ruas do Rio antigo, sobretudo por uma
questao de ritmo: em oposicao ao pobre parado nas janelas, calcadas, botequins e
guiosques, esta o burgués, em pleno movimento e, ao mesmo tempo, contemplando
e compondo a agitacdo da metrépole.

Imagem 9: Avenida Central (Augusto Malta, 1906).

Fonte: Ermakoff (2009). Arquivo de Imagens.

No entanto, a realidade era que a grande maioria da populacao, classificada desde o
século XIX como “classes pobres” ou “classes perigosas”, vivia sem as minimas
condicdbes de saneamento e higiene. Isso justificaria nesse processo 0 seu
deslocamento a forca para areas periféricas da cidade — foi o comego da
“favelizacdao” carioca. Eles eram os “outros”; os que nunca seriam incluidos em um
projeto de identidade nacional, como nos relata Moura (1995, p. 18):
Como pertencendo a outro Brasil, sao mantidos fora do mercado de
trabalho e da vida politica nacional, negros, caboclos e brancos
pobres, se mesticando, alheios as grandes cenas da ‘vida nacional’
e ausentes de sua historia oficial.
Essa operagao de incluir e excluir, ao dizer o que éramos, significou também dizer o
gue nao éramos. A construcdo da identidade e da diferenca se fez presente, assim,
naquele momento histérico do Brasil, daquela sociedade, em declaragdes sobre quem
pertencia e sobre quem nao pertencia, sobre quem estava incluido e quem esta
excluido das reformas perpetradas pelo poder publico. Fronteiras foram demarcadas
entre o que se pretendia de uma identidade nacional, e aquilo que nao se adequava
a ela.

A historiografia brasileira deixa claro que o poder publico municipal negou esse
espaco a populacdo pobre e malvestida. As camadas mais pobres, que ndo tinham
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condi¢gdes de acompanhar o rigor das regras de elegancia que o novo espaco exigia
— como o uso de colarinho, casaco, chapéu, sapato e meias — tiveram o acesso
negado a principal avenida do centro da cidade.

Demonstracdao do delirio autoritario das elites no periodo... foi a
criacdo de uma lei de obrigatoriedade do uso do paletd e sapatos
para todas as pessoas, sem distingdo, no Municipio Neutro. O
objetivo do regulamento era por termo a vergonha e a imundicie
injustificaveis dos em mangas-de-camisa e descalcos nas ruas da
cidade. O projeto de lei chegou a passar em segunda discussao no
Conselho Municipal e um cidadao, para o assombro dos mais céticos,
chegou a ser preso ‘pelo crime de andar sem colarinho’ (Sevcenko,
1989, p. 33).

O que podemos apreender a partir do trabalho do fotédgrafo? Grande parcela de sua
producao imagética retratava a pretensao de se forjar uma identidade nacional,
mostrando pessoas bem vestidas a moda francesa, passeando pela mais nova artéria
da cidade, a Avenida Central, também inspirada nas alamedas grandiosas de Paris.
Criava-se um Brasil europeu ou, pelo menos, pretendia-se mimetizar a modernidade
europeia nos trépicos. Poderiamos questionar se, como o fotdgrafo do poder publico,
Malta tinha o poder de representar a identidade do povo brasileiro; em sua visao
oficial: sim. Podemos dizer que ele representava, através de sua lente, a imagem
desejada de um povo brasileiro.

Adotando por objeto as representacdes da belle époque carioca realizadas por
Augusto Malta, compreendemos a disposicao e interesses de determinados grupos
sociais da populacdo da cidade do Rio de Janeiro (Souza, 2008). Aquele que tem o
poder de representar, tem o poder de definir e determinar a identidade. Assim nos
descreve Tomas Tadeu da Silva (2003, p. 80) essa estreita conexao:

A afirmacao da identidade e a enunciacao da diferenca traduzem o
desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de
garantir o acesso privilegiado aos bens sociais. A identidade e a
diferenca estdo, pois, em estreita conexao com relagdes de poder.
O poder de definir a identidade e de marcar a diferenga nao pode
ser separado das relagdes mais amplas de poder. A identidade e a
diferenca nao sao, nunca, inocentes.

Faz-se importante esclarecer o que queremos dizer por “representacao” nesse
contexto. Ndo falamos de uma ideia classica na tradicdo ocidental, ligada a busca de
formas apropriadas de tornar o "real" presente — de apreendé-lo o mais fielmente
possivel por meio de sistemas de significacdo. Falamos aqui da apropriacdo dos
estudos culturais, que "recuperaram" o conceito de representacao, desenvolvendo-o
em conexao com uma teorizacdao sobre a identidade e a diferenca. Como tal, a
representacdo € um sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente ligado as relagdes de poder. (Silva, 2003).

Se Malta representava a identidade pretendida para esse povo, em um projeto de
nacao, ele também retratava aqueles individuos cuja presenca — e imagem — fora
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julgada incompativel com o ambiente requintado frequentado pela elite elegante. O
fotografo representou igualmente aquilo que se pretendia extirpar da paisagem
carioca: pessoas ociosas pelas ruas, malvestidas e descalgas, criancas “soltas” com
“excesso de liberdade”; todos os habitos considerados incompativeis com a cidade
“moderna” que se esperava. Dessa maneira, poderiamos assim dizer que ele, ao
registrar a diferenca, a alteridade, documentou, por sua lente, a estreita relacao de
dependéncia entre os conceitos identidade e diferenca, de uma populagdo, em um
determinado momento histérico e em um determinado espacgo urbano.

E a partir dessa premissa que analisamos os artefatos iconograficos por Malta a nés
legados, buscando trazer luz a essa intrinseca relacdo de poder e embate nos
contrastes de sua obra, e em uma visivel estratificacdo social nela presente: o retrato
de uma disputa.
A identidade, tal como a diferenca, € uma relagao social. Isso
significa que sua definigdo — discursiva e linguistica — esta sujeita
a vetores de forca, a relagdes de poder. Elas nao sao simplesmente
definidas; elas sao impostas. Elas nao convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sao disputadas
(Silva, 2003, p. 80).

Imagem 10: Exposicdo Nacional do Centendrio da Abertura dos Portos as
NacgOes Amigas (Augusto Malta, 1908).

Fonte: Erm;koff (2009). Arquivo de Imagens.

Tomemos como exemplo esse registro fotografico de Malta, quando “mocas
elegantes” faziam pose e conversam sentadas em um dos bares da exposicao de
1908. Entre os dias 28 de janeiro e 15 de novembro daquele ano, na cidade do Rio
de Janeiro, ocorreu uma grande exibicao de bens naturais e produtos manufaturados,
oriundos de diversos estados brasileiros. A chamada Exposicao Nacional de 1908 foi
promovida pelo Governo Federal, com a justificativa de celebrar o centenario da
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Abertura dos Portos (1808) e de fazer um inventario da economia do pais. Seu
principal objetivo, porém, era o de apresentar a nova capital da republica —
urbanizada pelo prefeito Pereira Passos e saneada por Oswaldo Cruz? — a diversas
autoridades nacionais e estrangeiras que a visitaram.

Esse seria um tipico exemplo de quando Malta utilizava seu olhar de fotdgrafo
“oficial” do poder publico, retratando uma “histéria visual”. Nessa representacao, ele
cumpria seu papel de cronista social oficial, cobrindo os eventos e grandes feitos do
governo. Espacos como a feira de 1908, a Avenida Central, os cafés, as confeitarias
e 0s cinemas, eram palco para a encenacdo de um amplo repertério de novos habitos,
de um Brasil que que se desejava “"moderno”; a capital que troca seu velho figurino.
Delineava-se, assim, a idealizacao de uma identidade: a elite elegante frequentando
0 espaco publico que seria a vitrine de um projeto de nacdo. Nesse espaco, a
identidade urbana do Rio de Janeiro e de sua elite era forjada; era a cidade imaginada
negando a cidade real, em um processo de inclusao e exclusao, delimitando-se o
“nés” em relacdo ao “eles”, na dinamica entre identidade e diferenca.

Imagem 11: Descanso as 16h na Praca da Harmonia (Augusto Malta, 1908).

Na veata daNag
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Fonte: Instltuto Moreira SaIIes Bra51//ana Fotogréfica D/g/ta/ Re'cupefado de httQ':.([
brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2722

Mesma urbe, mesmo ano, mesmo fotografo e outra realidade: O outro representado.
Essa alteridade vertical, simbolo da “feiura”, como uma gérgona — o que ha de mais

2 Cientista, médico, bacteriologista, epidemiologista e sanitarista brasileiro. Foi pioneiro no estudo
das moléstias tropicais e da medicina experimental no Brasil. O sanitarista participou do projeto
de reformulacdo urbana e sanitaria do governo de Pereira Passos.
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radical, o absoluto outro — a extrema alteridade em relacao ao ser humano, nao
como seu diferente, mas em vez “do homem outro, o outro do homem” (Vernant,
1991, p. 35).

A Praca da Harmonia, situada na Gamboa, na regido portuaria, que também havia
sido alvo da remodelacdo urbana, possuia, historicamente, uma populacdo pobre,
oriunda de escravos e seus descendentes. A essa grande parcela da populagao da
cidade, cuja imagem e presenca foram consideradas impréprias, nunca foram
pensadas em ser contempladas com a modernizagao e suas benesses, 0 saneamento,
0 embelezamento.

Dorme ali, ndo deitado em bergo espléndido, o pobre — que é a imagem daquilo que
nao se queria ser, e inclusive a quem quase se negava a existéncia — que também
foi representado na fotografia de Malta. Nao percebemos da parte do fotdgrafo
nenhuma intencdo de denuncia social. E como se o homem, em sua siesta, fizesse
simplesmente parte da paisagem da praca. Na "“neutralidade” da informacao
transmitida pela imagem, Malta evidenciou habitos, poses e trajes “nao civilizados”,
inerentes as contradicdes presentes no espago e tempo da cidade. Aquele homem
fazia parte do espaco publico, mesmo que definido como a outra face da moeda da
identidade pretendida. Aqui se faz novamente presente a dinamica entre identidade
e diferenca, nos contrastes da iconografia produzida pelo fotégrafo. Como Vernant
nos fala (1991, p. 34), “o mesmo so6 se concebe e sé pode definir-se em relagcao ao
outro, a multiplicidade dos outros. Se 0 mesmo permanece voltado sobre si mesmo,
ndo ha pensamento possivel”.

Outro exemplo emblematico da feiura, da alteridade definida, eram os quiosques:
pequenas construcdes de madeira em estilo oriental, localizadas em pracas, largos e
ruas da cidade. Durante o processo de remodelacdao urbana, e dos costumes, eles
também foram alvos, terminando por serem todos removidos, juntamente com seus
frequentadores, um publico essencialmente masculino, comendo e bebendo
descontraidamente. Nao se tratavam de desocupados e mendigos, ao contrario,
compunham-se de uma variedade de trabalhadores informais e de baixos salarios,
como vendedores ambulantes, biscateiros e operarios. Eram basicamente um grupo
de cariocas que tinha aquele espaco como lugar de “alivio” das agruras do trabalho
duro — um lugar de lazer, desajustado aos ideais estéticos, higiénicos e
comportamentais —, porém perfeitamente condizentes com suas realidades de vida,
de tempo e das nocoes de lazer.

Luis Edmundo, dentre outros escritores patrocinadores da "Liga contra o feio”, em
1908, e da "Liga da Defesa da Estética”, em 1915, era, segundo Sevcenko (1989),
feroz defensor das mudancas, e da extincdo dos quiosques. Com estas palavras
defendeu a posicao de que eles eram males a serem extirpados:

Em todo o Rio de Janeiro... o kiosque affrontoso, ennodando a
paizagem.... Cada qual mais sordido.... Igndbeis todos. Fallemos.
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Porém, dos outros, dos peiores. Estao os freguezes do antro em
derredor, recostados a vontade, os bracos na platinbanda de
madeira, que sugere um balcdo; os chapéus derrubados sobre os
olhos, fumando e cuspindo o solo... o kiosque é uma improvisacao
achamboada e vulgar de madeiras e zinco, espelunca fecal,
empestando a distancia e em cujo bojo vil um homem se engaiola,
vendendo ao pé rapado — vinhos, broas, café, sardinha frita, codias
de pao dormido, fumo, lascas de porco, queijo e bacalhdo
(Edmundo, 1938. p. 117-118).

Malta produziu uma significativa série de registros visuais dessas construgoes e seus
frequentadores, que podemos considerar de um importante conteldo social e
antropolégico, representando mais uma vez alteridade indesejada. E interessante
notar, que neste caso, assim como no dos imdveis a serem demolidos no processo
de alargamento das ruas no centro, o fotdgrafo ao desempenhar uma incumbéncia
puramente oficial de registrar os imdveis condenados, acabou por representar o
universo social ligado a arquitetura.

Imagem 12: Quiosque no Largo da Carioca (Augusto Malta, 1911).

At

Fonte: Ern’iakoff (2009). Arquivo de Imagens.

Considerando os contrastes e as interacdes da igualdade e da diferenca nas
fotografias apresentadas, podemos perceber um elemento discursivo imagético de
afirmacao da identidade e enunciacao da diferenca, de grupos sociais distintos,
assimetricamente situados. Segundo Foucault (1970), em toda sociedade, a
producao do discurso &, ao mesmo tempo, controlada, selecionada, organizada e
redistribuida.
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Dentro dessa ldgica discursiva, Malta mostra cidades diferentes, mesmo que servindo
ao propédsito de seu empregador, o poder publico, que produzia o discurso
“controlador” da modernidade. De um lado, ha o discurso de uma cidade de elite
europeia, com ruas e cariocas remodelados, “bem-comportados”, cultos, “bem
vestidos”, frequentando lugares inspirados nos boulevards, flanando, passeando de
automoével, sentindo-se plenamente inseridos na modernidade. Em contraponto,
vemos a populacao pobre, assistindo ao desfilar dos “bons modos” e do “bom gosto”.

Compreendemos que a cidade é multifacetada, que ela sé existe na relacao entre os
diferentes grupos que interagem, na intrinseca relacao identidade/diferenca em um
determinado sistema social.

3 Consideracgoes finais

Ao entendermos a producao de imagens fotograficas como uma producao ideoldgica,
e ao compreendermos o trabalho do fotdgrafo como uma opgao por um ponto de
vista, podemos dizer que Malta abracou o entusiasmo e o otimismo advindos dos
ideais da modernidade. A atitude do fotdgrafo diante da realidade; seu estado de
espirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas imagens. Porém, ao dedicar
grande parte de seu trabalho documentando aquilo que era diverso do "*moderno”, a
alteridade da identidade na qual ele acreditava, ele também nos legou a imagem da
diferenca.

Podemos perceber no trabalho de Malta a dimensao testemunhal de uma época. Ele,
com seu corte cultural, e em sua organizacdo estética, legou-nos um vasto
testemunho fotografico, produto de um ato criativo e individual. Sua fotografia € uma
narrativa ndo verbal e cenario visual da cultura da época. Nesse testemunho/criacédo,
compreendemos suas imagens em uma abordagem essencial da representagao
fotografica. (Kossoy, 2001).

Compreendemos também, no discurso imagético de Malta, o uso na composicao do
conhecimento histoérico, tomada como uma mensagem que se elabora através do
tempo, tanto como imagem/documento quanto como imagem/monumento (Le Goff,
1984). No primeiro caso, a fotografia tem a fungao de uma materialidade passada,
na qual objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados aspectos desse
passado: condicdes de vida, moda, infraestrutura urbana ou rural, condicdes de
trabalho etc. No segundo caso, a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a
sociedade estabeleceu como a imagem a ser perenizada para o futuro. Tendo em
mente, sempre, que todo documento € monumento, e se a fotografia informa, ela
também conforma uma determinada visdo de mundo. (Mauad, 1996).

A sua época, se seu trabalho tinha funcdo de prova cientifica — por um lado, da
degradacao dos costumes, da insalubridade e seus males, e, por outro, das benesses
da modernidade e de um estilo de vida europeu —, ele também teve um uso social
voltado para a documentacao da prefeitura, de suas acodes, eventos e feitos. Foi
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fartamente usado em revistas de seu tempo, como um trabalho de fotojornalismo,
ja que muitos o alcunham como o primeiro profissional do género no Brasil. O que
interpretamos de seu trabalho hoje é uma contextualizacdo que fazemos das
imagens, que nada tém a ver com uma funcao de origem, ou mesmo a finalidade de
retratar a realidade. Enfim, o que nos chegou de sua documentacgao iconografica, foi
0 gue se perenizou e adquiriu novas significacdes e interpretacoes.

Como afirmou Bourdieu (2003), a fotografia € uma arte-meio. Esse autor questiona
se a pratica da fotografia e seu significado podem e devem proporcionar material
para a sociologia. Para ele o valor de um objeto de investigacao depende do interesse
do investigador. Se hoje percebemos no trabalho de Malta a representacao de dois
lados de uma mesma moeda — a identidade e a diferenga — a seu tempo ela nao
tinha essa funcdo. Fazemos dela, a nosso tempo, um artefato de memoria, ou
melhor, de uma disputa da memdria, dando-lhe uma dimensao de documento social,
em interpretacao dos estudos culturais.

Augusto Malta, o fotégrafo oficial da Prefeitura do Rio de Janeiro, teve como missao
documentar para a posteridade o carioca idealizado; considerado como morador da
capital do Brasil, a época, a imagem do que se pretendia do povo brasileiro
“modernizado”, identidade do cidaddo brasileiro. Seu olhar, contudo, também se
voltou para o “outro” carioca, tao real quanto o primeiro, mas que havia sido
esquecido pelo poder publico em seus planos de um pais *moderno”, e que deveriam
ser esquecidos na posteridade, também.

Os artefatos visuais de memdria que sua obra nos legou proporcionam acesso, em
uma dinamica de lembrar e esquecer, a memoria da cidade do Rio de Janeiro, em
sua ambiguidade: o brasileiro lembrado e o esquecido.
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