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Fotografia e histodria:
o pictorialismo em perspectiva e a revista Photogramma *

Photograph and history:
the pictorialism in perspective and the Photogramma magazine

Catia S. HERZOG **

Resumo: O pictorialismo surgiu como um dos primeiros movimentos a questionar a
objetividade fotografica e demanda um estudo que possa ir além da descricdo e critica
estética dos seus produtos ou da sua cronologia. O presente texto aprofunda a reflexdo sobre
a crise de representacao na contemporaneidade a partir da investigacao sobre este
movimento, sua assimilacdo pela sociedade e sua reverberacdo ou sobrevivéncia na
atualidade. A revista Photogramma, publicacao periddica do principal grupo pictorialista
brasileiro — o grupo do Photo Club Brasileiro (PCB) —, se mostrou como uma fonte de
estudos rica, uma vez que nao apenas apresenta imagens realizadas por este grupo, mas
expde suas ideias e crencgas, sua estética, seu publico, seu projeto de civilizacdo e sua
maneira de pensar a arte e a sociedade brasileira.

Palavras chave: fotografia brasileira (1926-1931); Photo Club Brasileiro; pictorialismo;
revista Photogramma.

Abstract: The pictorialism has emerged as one of the first movements that questioned the
photographic objectivity. It demands a study that surpasses the description and the aesthetic
critique of its products or chronology. The present text deepens the reflection on the crisis of
representation in the contemporaneity, researching that movement, its assimilation by the society
and its reverberation (or survival) nowadays. The Photogramma magazine, a periodical
publication of the main Brazilian pictorial group — the group of the Brazilian Photo Club (PCB) —
has revealed as a rich source of investigation , since it presents not only images made by this
group, but also exposes their ideas and beliefs, its aesthetics, its public, its project of civilization
and its way of thinking Brazilian art and society.

Keywords: Brazilian photography (1926-1931); Photo Club Brasileiro; Photogramma magazine;
pictorialism.

1 Introducao

Qual a importancia de pensar a teoria da historia ao se fazer a histéria da fotografia?
Consideraremos, ao longo deste texto, que essa reflexao importa porque aponta para
uma relagdo intrinseca entre histoéria e fotografia. Nossa hipdtese é que a historia da
fotografia ndo pode se furtar a principios caros a teoria da histéria, especialmente
agueles desenvolvidos paralelamente ao surgimento da imagem fotografica e a
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configuracao da histdria moderna. A utilizacdo de conceitos da teoria da historia na
compreensdao do documento fotografico e dos discursos por ele engendrados nos
fornece uma via de acesso e um método de investigacao sobre o pictorialismo que,
por sua vez, nos fornece também uma via de investigacdo para a propria teoria da
historia. A aplicacdao de conceitos definidos no trabalho historico € imprescindivel
para conferir solidez a pesquisa; no entanto, nosso objetivo é distinto da
instrumentalizagdo de conceitos em beneficio de uma melhor compreensao dos fatos
historicos: procuraremos desvelar aqui ao menos parte desta relacdo interna e
inelutavel entre fotografia e histéria através do movimento pictorialista na fotografia.

Entre o cientificismo técnico e a idealizacao romantica da arte, o pictorialismo surgiu
como um dos primeiros movimentos a questionar a objetividade fotografica e
demanda um estudo que possa ir além da descricao e critica estética dos seus
produtos ou da sua cronologia. Desta forma, se podera aprofundar a reflexao sobre
a crise de representagao na contemporaneidade a partir da investigagao sobre o
movimento, sua assimilacao pela sociedade e sua reverberacao ou sobrevivéncia na
atualidade.

A revista Photogramma, publicacdao periédica do principal grupo pictorialista
brasileiro, o grupo do Photo Clube Brasileiro (PCB), se mostra como uma fonte de
estudos rica, uma vez que nao apenas apresenta imagens realizadas por este grupo,
mas expoOe suas ideias e crencas, sua estética, seu publico, seu projeto de civilizagao
e sua maneira de pensar a arte e a sociedade brasileira, a sociabilidade entre os
membros do Photo Club Brasileiro, suas desavencas e, sobretudo, o modo como
retratavam a cidade e a sociedade em que acreditavam.

Aqui cabe uma nova pergunta: como o pictorialismo, caracteristico da revista
Photogramma, pode revelar aspectos da relacao entre fotografia e histdéria? O
pictorialismo coloca em cena dois aspectos fundamentais, tanto da fotografia quanto
da historia: realismo e encenagao, documento e ficcdo. A revista Photogramma, ao
longo das suas edicdoes, abordou direta e indiretamente estas questdes. Neste
sentido, vale observar quais relagdes a fotografia estabelece com a histoéria. Grande
parte do material levantado nas investigacdes entre fotografia e histdria no Brasil se
volta para a legitimacao da fotografia como fonte de pesquisa histérica ou procura
criar metodologias que possam conferir a esta o status de documento historiografico.
Apesar da importancia destas pesquisas e reivindicagdes, elas ndo impossibilitam
outras abordagens sobre o mesmo tema.

A histéria da fotografia e a teoria da histdria percorrem caminhos parecidos e até
mesmo certos anacronismos entre as duas disciplinas, e dentro das mesmas, podem
beneficiar a investigacdo ao estabelecerem distdncias e proximidades entre
diferentes campos do saber.

No Brasil, é preciso destacar os estudos pioneiros de Boris Kossoy sobre as relacdes
entre a fotografia e a histéria: sua trilogia trata da condicdo da fotografia como
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documento e como representacdo. Em Fotografia e Histdria, Kossoy (2001) realiza
uma investigacao sobre a fotografia como fonte da pesquisa histérica, percorrendo
a histéria da fotografia como documento. Por outro lado, também envereda pelos
caminhos da iconologia, propondo métodos e atitudes diante da imagem fotografica
que a legitimariam como documento histérico. Em Realidade e ficcbes na trama
fotografica (2002), desenvolve a hipdtese da natureza ficcional da fotografia e aborda
0 seu uso politico na construcdo das identidades nacionais. Finalmente, em Os
Tempos da Fotografia (2007), revisa conceitos fundamentais da teoria da fotografia,
reivindicando uma histéria fotografica dos anénimos e tratando também das relacdes
entre memoria, fotografia e imaginario. Assim, o autor reafirma a natureza da
fotografia como documento e ficcao ou documento visual e representacao. Neste
contexto, parece mais adequado adotar um léxico mais préximo ao do campo da
historia. A ideia de ficcao pode ser ainda mais polémica no estudo da fotografia e
servir menos para elucidar que para confundir o campo. A primeira fotografia de que
se tem noticia, feita por Niepce, foi feita no intuito de registrar ou copiar
mecanicamente a realidade, fixando-a. A fotografia surgiu como uma representagao
fiel da realidade e apenas ao longo da sua historia revelou seu carater subjetivo e
suas possibilidades ficcionais. Desta forma, o uso do termo “representacao” se
mostra mais adequado ao desenvolvimento da nossa argumentacao.

Ideal caro a fotografia, como nos mostra Annateresa Fabris (2009), a objetividade
encontra uma oposicao sistematica no movimento pictorialista, que parecia ter a
resposta sobre a legitimidade da fotografia como linguagem artistica, negando seu
carater objetivo e enfatizando a fotografia como meio de expressao da subjetividade
do artista-fotdgrafo. O pictorialismo, anacrénico em seu préprio tempo, se confronta
com a objetividade fotografica. A revista Photogramma, fonte principal desta
pesquisa, apresenta um panorama do debate sobre o pictorialismo no Brasil e a
relacdo da fotografia com a arte e a ciéncia, documentando parte de uma histéria
que se realiza no confronto entre documento e ficcao. A crise de representagao na
sociedade contemporanea, apresentada pelo historiador Francisco Falcon (2000),
nos ajuda revelar as estreitas relacdes entre a fotografia e a teoria da histéria

Assim procuramos, a partir destas reflexdes iniciais, partindo do movimento
pictorialista tal como foi representado em sua publicacao oficial (a revista
Photogramma) desvelar algumas das relagdes intrinsecas entre fotografia e histoéria
para além das consideracdes que visam a legitimacdo da fotografia como documento
e/ou fonte da pesquisa histérica.

2 A revista Photogramma

A revista Photogramma foi a publicacao oficial do Photo Club Brasileiro, em torno da
qual se reuniram e atuaram os fotégrafos adeptos do pictorialismo, ndo apenas da
capital do pais, Rio de Janeiro a época, mas de todo o Brasil. Foi publicada no Rio de
Janeiro entre 1926 e 1931 e ja em seu primeiro nUmero, abre o debate sobre a
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fotografia como arte. A Photogramma nao s6 apresentou cdpias das imagens
pictorialistas, mas também a opinido e filiacdo estética da equipe editorial e leitores,
atualizando os fotégrafos e amadores sobre os ultimos eventos e fatos no universo
da fotografia com noticias e criticas traduzidas de publicacdes estrangeiras também
voltadas a fotografia. Além disso, a revista oferece um amplo panorama do mercado
da fotografia a época — fotdgrafos, insumos, laboratérios, estudios etc.

A ilustracao do expediente da revista sintetiza muito bem a confluéncia das questdes
nela condensadas: a paisagem carioca, desenhada segundo padrdes da arte classica;
a natureza exuberante, prépria da constituicdo do imaginario nacional, sendo
“capturada” nas lentes de uma alta tecnologia, empregada para realizar a fotografia.
A ilustracao torna visivel a relagao entre “cientificismo e sensibilidade romantica”
(Naxara, 2004) na tradicao artistica brasileira. Trata-se de um romantismo ja
apreendido e normatizado pela academia, baseado em um Iéxico neoclassico, e,
portanto, mais adequado a denominacgao de eclético.

Figura 1: Ilustracdo do expediente da revista Photogramma
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Fonte: Photogramma, 44 (4), 1930. Acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Ressalte-se na imagem acima que o ponto de vista escolhido pelo ilustrador e pelo
fotégrafo representado na ilustracao, ainda hoje é um dos lugares preferidos por
fotografos estrangeiros e brasileiros para retratar a Baia de Guanabara, icone da
cidade e do pais. A cidade do Rio de Janeiro é simbolizada, nesta Unica imagem,
publicada a cada edigdao da revista em seu expediente, como o lugar do
entrelacamento entre natureza exuberante, tradicdo, arte e ciéncia. A imagem do
expediente cristaliza esta modernidade que se constréi a partir de um vocabulario
anacronico, académico e conservador em termos estéticos, mas calcado na
modernidade da fotografia e no ponto de vista escolhido pelo fotégrafo.

A producdo fotografica no periodo de duracao da revista Photogramma, assim como
o seu discurso acerca da fotografia, é tributaria de uma visdo da histéria que progride
e € pautada pela cientificidade dos métodos usados pelo historiador. Assim, o
pictorialismo confunde técnica e estética e atribui ao dominio e experimentacao
técnica a garantia de obtencao de resultados estéticos ndao apenas positivos, mas
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representativos da cultura visual e da historia da arte brasileira. Neste contexto,
membros e colaboradores da equipe editorial da revista Photogramma estavam
bastante conscientes acerca do suposto papel “civilizatério” do “bom gosto” difundido
e determinado pela publicacdo. A revista Photogramma pretendia estabelecer os
padroes de qualidade da producdo fotografica através da valorizacdo de imagens
emblematicas ou extraordindrias que funcionassem como modelo para a realizagao
de melhores fotografias e fossem Uteis para o cultivo do bom gosto. Adotando um
modelo moderno, porém reacionario!, seu propdsito editorial era o de estabelecer a
ordem em um ambiente que derivava ora para a adequacao e “bom gosto” da
pintura, ora em direcdo a banalidade ou superficialidade da imagem técnica. Com a
revista, curiosamente, instaurava-se, e também se assegurava, o progresso da
fotografia no Brasil, sua classificacdo na arte e na sociedade, a hierarquizagao na
prépria profissdo de fotografo, a definicdo dos padroes de qualidade da imagem,
enfim, a ordem, contida nos discursos verbais e visuais da publicacdo. Dai a
necessidade de um estudo sistematico da revista: a histéria da cultura no Brasil pode
se beneficiar de um aprofundamento da discussao sobre o pictorialismo e sua
permanéncia na tradicdo estética da fotografia, sobretudo ao considerar a
importancia que estes padrdes técnicos e estéticos da revista adquiriram na
construgao da imagem do pais.

Quando a revista Photogramma se extinguiu em 1931, as atividades e concursos do
Photo Club Brasileiro passaram a ser publicados na imprensa local, fortalecendo a
colaboracao entre fotoamadores e fotojornalistas. Desta forma, a questao do
pictorialismo atravessou diferentes momentos e sua investigacao ultrapassa o debate
estético do periodo em que a revista foi publicada (Mello, 1988, p. 72):

o noticidrio do fotoclube passou a ser veiculado em diferentes
jornais e revistas do Rio de Janeiro, tais como: O Globo, Beira-Mar,
Revista da Semana, Careta, O Cruzeiro e Revista de Copacabana.
Além da divulgacdo das atividades do Photo Club Brasileiro, esses
orgaos da imprensa contavam com a colaboracdo de varios
associados do fotoclube para a ilustracdo de suas paginas.

Esta colaboracao se estabeleceu especialmente na revista O Cruzeiro, veiculo
fundador da histdria da fotografia de imprensa no Brasil® e, de acordo com Ana Maria
Mauad (2008), fundamental no processo de constituicdo da identidade cultural
brasileira3. E desta maneira que o pictorialismo ultrapassa sua proposta estética
inicial, se revela como instrumento de estudo do imaginario visual da sociedade
brasileira e também deve ser apreendido a luz das formas hibridas adotadas pela

1 Aqui vale observar a nogdo de que o modernismo no Brasil estava profundamente atrelado as
tradigdes culturais e ao movimento romantico, ao qual, entretanto, se opunha ferozmente.

2 Em meados da década de 40 a revista O Cruzeiro alcangou a tiragem de 720.000 exemplares
(Peregrino, 1991, p. 12).

3 Bandeira de Mello observa o papel da cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal, tem na
construgdo da propria ideia de nacdo brasileira (Mello, 1988, p. 66).
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arte e pela fotografia contemporaneas. Sua popularidade, a época e na atualidade,
pode ser compreendida a luz do desenvolvimento da histéria moderna e seus
impasses, revelados pela aplicacdo de determinadas categorias histéricas ao tema
proposto.

3 O pictorialismo

O movimento pictorialista, de orientacdo academicista*, ocorreu em fins do século
XIX, inicialmente na Franca e Inglaterra, paralelamente ao barateamento da
producao fotografica e ao auge de sua industrializacdo. Neste periodo, a fotografia
pictorialista se utilizou de inUmeras experiéncias técnicas, dentre as quais se
destacavam o bromdleo®, as viragens®, a goma bicromatada’, a sobreposicdo de
negativos e o flou® para fazer frente a sua crescente industrializacdo. Estas técnicas
geravam imagens com leves coloracdes ou com altissimo contraste em preto e
branco, causando a impressao de pinturas ou desenhos aparentemente liberados do
realismo naturalista da fotografia, tal como era exercida por aqueles que se
ocupavam do registro de eventos politicos, sociais e cientificos — os “batedores de
chapa”. Os fotdgrafos pictorialistas, livres de determinacdes econdmicas®, eram, em
geral, oriundos de associacdes, grupos e clubes de amadores!® da fotografia e,
através destes processos técnicos pré-industriais, procuravam dotar a fotografia de
um carater artesanal ou artistico, revestindo sua pratica de valores da pintura e,
muitas vezes, transformando a cépia fotografica em obra Unica.

Paradoxalmente, no Brasil, gracas a forte orientacao positivista da nossa cultura, o
pictorialismo, apesar de reivindicar a soberania do sujeito que fotografa, procura
determinar regras e modelos cientificos que garantam o carater artistico a fotografia.
Isto significa que a fotografia brasileira deste periodo, e isso é claramente visivel na
revista Photogramma, se viu diante do paradoxo de determinar regras universais
para a criagao subjetiva.

O pictorialismo, com suas encenagdes e hibridismos, anuncia a relativizagao da
concepgao da fotografia como documento e do seu carater de verossimilhanga. No
Brasil, isto ocorre de forma singular. Ao assimilar as singularidades de cada regiao

4 QOs principais estilos que inspiraram o pictorialismo foram o neoclassicismo, romantismo,
naturalismo e impressionismo.

> Processo de pigmentacgdo de fotografias.

6 Alteracdo cromatica da imagem em preto e branco, a mais comum é a viragem para a tonalidade
sépia, que confere as fotos uma aparéncia de antiguidade.

7 Processo de pigmentacdo de fotografias a partir do uso de goma arabica.

8 Efeito de difusdo da fotografia, que provoca uma ligeira perda de nitidez. Maria Teresa Bandeira
de Mello propbs um glossario destas técnicas fotograficas (Mello, 1988, p. 200).

° Classificados por autores como Helouise Costa (1995) e Michel Poivert (2008) como membros
da elite, aqui nos referimos aqueles que podiam prescindir da fotografia como modo de
subsisténcia.

10 vale ressaltar que a categoria de amador da fotografia, aqui se refere ao praticante
especializado e amante da fotografia.
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que o adota, o pictorialismo se tornou um dos movimentos artisticos mais
internacionais do periodo, se estendendo da Franca pela Inglaterra, Estados Unidos,
Espanha, Italia, Austria, Bélgica. A vertente norte-americana produziu grandes
nomes da fotografia (como Stieglitz, Steichen, Weston) além da principal revista do
pictorialismo, Camera Work.

Figura 2: “Arvores nuas” (1927) - José Del Vecchio.
, e AT, A g
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Fonte: revista Photogramma, 9, p. 13, 1927. Acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Maria Teresa Bandeira de Mello propde a separacao do movimento pictorialista no
Brasil entre dois grupos: o primeiro praticava e defendia um pictorialismo de carater
anedotico, que se apropria de todos os meios da pintura e outras artes com o intuito
de legitimar a fotografia como arte (Mello, 1988). O segundo grupo, o purista,
defendia a exploracao de todas as possibilidades técnicas préprias da fotografia para,
da mesma forma, afirmar sua autonomia frente as outras artes. O pictorialismo
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aneddtico (Mello, 1988, p. 45)!! se revela um movimento reativo aos avancos
tecnoldgicos, a naturalizacdo da técnica — conquistada gracas a sua facilidade de
operacao — e a popularizacao da pratica fotografica. Assim, o pictorialismo anedético
da origem ou se faz acompanhar, como no caso brasileiro, do pictorialismo purista
que, por sua vez, encaminha a fotografia para sua modernidade. Apesar de
reivindicar a utilizacgdo de meios estritamente fotograficos, como a propria
objetividade, o purismo nao se desvencilha desta busca pela afirmagao da fotografia
como arte. Trata-se de duas estratégias diferentes para alcancar o mesmo objetivo.

O movimento pictorialista, em sua vertente anedodtica, gracas ao seu apego ao
programa académico das artes, ou em sua vertente purista, que explora as
caracteristicas proprias da fotografia, se mostra como um campo fértil para o estudo
de dois conceitos caros a histéria: ficcdo e documento visual, nos termos de Boris
Kossoy, e representacao e objetividade, nos termos da teoria da histéria.

4 Fotografia e historia

A partir da relacao entre fotografia e histdria, procuramos ressaltar os conceitos de
representacdo e objetividade, apesar das possiveis traducoes desta oposicdo em
outros termos. Uma das hipdteses que esta breve investigacao pretende levantar é
a de uma relacdo intrinseca entre fotografia e histéria, que encontra no pictorialismo
sua materializacdo mais concreta, expondo esta polaridade constituinte da
linguagem fotografica, mesmo dentro do préprio movimento, como revela o caso do
pictorialismo nos Estados Unidos. Assim, a escolha por trabalhar com os termos
representacdo e objetividade é uma escolha no sentido de procurar trabalhar de
dentro da histdéria, a fotografia. A revista Photogramma, principal fonte deste
trabalho, leva a materializacao operada pelo pictorialismo ao extremo, expondo uma
organizacdo em torno da qual se reine um grupo de personagens determinantes na
construcao de uma imagem da cidade e da nagao. O comércio de produtos quimicos,
as matérias e fotografias publicadas, as criticas elaboradas, suas disputas internas,
colocam a revista Photogramma como principal documento do pictorialismo
brasileiro, que pode levar a descoberta das bases de construcdo de uma
representacao do Brasil.

A questdo da representacdo, para Falcon, € um conceito-chave na teoria do
conhecimento de modo geral, e na histdria especificamente: se por um lado a
representacdo constitui-se como conceito epistemoldgico, por outro também se
constitui como uma “questdo narrativa ou hermenéutica” (Falcon, 2000, p. 125).
Esse autor parte de uma definicao primeira da representagao como aquilo que se
expressa ou materializa através de “signos - sinais, emblemas, alegorias e simbolos”
(Falcon, 2000, p. 88). No ambito das ciéncias humanas a representacdo surge como

11 Maria Teresa Bandeira de Mello (1988) sugere a diferenciacdo empregada por Jean Claude
Lemagny, entre pictorialismo anedético e pictorialismo da forma, que corresponderiam a nossa
divisdo entre intervencionistas e puristas.

Revista Photo & Documento — ISSN 2448-1947
num. 6, 2018; secdo “Artigos originais”



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

HERZOG, Catia S.
Fotografia e histéria: o pictorialismo em perspectiva e a revista Photogramma

“categoria inerente ao conhecimento histérico” e o mesmo ocorre com a fotografia,
quando a representacao se materializa por meio de signos visuais e é inerente ao
conhecimento sobre a fotografia.

Ainda segundo Falcon, as duas concepgbOes de representacdao - como categoria
epistemoldgica e como questdao narrativa ou hermenéutica, levam ao paradoxo da
representacdo como “categoria do conhecimento histérico ao mesmo tempo, que
como negacao da possibilidade mesma desse conhecimento” (Falcon, 2000, p. 88).
Para esse autor,

Essas duas acepgdes de “representar correspondem na verdade, a
percursos intelectuais distintos no contexto da cultura ocidental, na
medida em que esta tendeu, quase sempre a privilegiar a primeira
em detrimento da segunda, do ponto de vista do critério de
“racionalidade”. Como consequéncia, a “fantasia”, a imaginacao, a
ficcao foram postas sob suspeita e, no limite, submetidas ao campo
do irracional” (Falcon, 2000, p. 93).

Falcon aponta o linguistic turn dos anos 1960/1970 como o momento em que “em
um pressuposto comum acerca da filosofia da linguagem, isto é, da linguagem como
instancia constituinte da realidade” (Falcon, 2000, p. 90), cientistas (historiadores,

linguistas, fildsofos) se deparam com a constatacao que o

texto historico é um artefato linguistico elaborado segundo
principios literarios que remetem as estruturas da “narrativa”,
sendo sua referencialidade unicamente de ordem intra e intertextual
(Falcon, 2000, p. 93).

Da mesma forma, a imagem pode ser compreendida em termos epistemoldgicos e
hermenéuticos. De um lado esta a imaginacdo, isto €, a faculdade de produzir e
pensar por imagens e, de outro, a necessidade de interpretar e ler estas imagens. A
dimensao temporal da fotografia reforca as afinidades entre fotografia e histéria. Em
seu proposito de salvaguardar o passado, ambas revelam seu sentido de auséncia,
daquilo que “ja foi”. Se a histéria trabalha a partir de indicios (Ginzburg, 1989, p.
165), a prépria natureza da fotografia € indicial (Dubois, 1994), ideia que vem sendo
relativizada com os novos estudos sobre a imagem. A histdria procura reconstituir o
passado e a fotografia é sempre testemunho do passado, além de, no presente,
saber-se “testemunha” do futuro passado. Ambas partem do presente em seu
percurso narrativo e documental.

Do ponto de vista da fotografia como documento, podemos dizer que ele s é possivel
gracas a suposta objetividade da fotografia, garantida por sua natureza técnica. A
ideia de objetividade na fotografia € muito préxima dos principios de objetividade de
uma histéria positivista: a historia (e, por conseguinte, a fotografia) deve se oferecer
como testemunha neutra dos fatos do passado. A invencao da fotografia poderia
representar a materializagao desta necessidade cientificista da histéria.
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O ponto de inflexdo, tanto para a teoria da histdoria quanto para a histéria da
fotografia, € quando o sentido do que é a realidade se dissolve. No caso da historia
da fotografia, isso ocorre de forma veloz e o pictorialismo se apresenta como uma
concepcao da fotografia fundada na subjetividade do fotégrafo e ndo apenas na
objetividade documental. A fotografia pode traduzir esse dilema sobre a objetividade
na histéria quando assume plenamente seu carater expressivo, seu inegavel vinculo
a um sujeito que “aperta o botdao”, sempre testemunha daquilo que fotografa.

Mesmo a forma purista do pictorialismo, que encaminha a fotografia para uma
estética moderna, pode manifestar aquilo que Hannah Arendt, citando F. Meineck,
chama de “objetividade eunuca” (Arendt, 1992, p. 80), consequéncia do afa de
objetividade absoluta no tratamento dos dados. Da mesma forma que a historia
passa de uma concepgao objetiva de si mesma — quando o acumulo de dados
colocaria o historiador mais proximo da verdade modelar ou realidade objetiva dos
acontecimentos (e assim, supostamente, com melhores condicbes de antever o
futuro) para uma compreensdo flexivel da objetividade historiografica —,, a
fotografia pictorialista na forma aneddtica — mesmo sendo contemporanea as
vanguardas pictoricas e fotograficas do inicio do século XX — elege como emblema
o modelo ja estabelecido das tendéncias romanticas e pds-romanticas (realismo,
neoclassicismo, impressionismo) da pintura, representando um revés na
historiografia das vanguardas (Poivert, 2008, p. 10).

No século XIX, na producdo fotografica oitocentista, Annateresa Fabris (2009)
destaca a importancia do carater documental e objetivo da fotografia porque esta

coloca em crise a propria nocdo de arte, ao retirar a imagem da aura
da subjetividade e ao opor ao ato criador, centrado na operacgao
manual, uma série de gestos mecanicos e quimicos, ordenados,
sucessivos, obrigatérios e simples (Fabris, 1991, p. 15).

Fabris ressalta que “o discurso elaborado pelos primeiros fotégrafos tende a sublinhar
o carater cientifico e exato da nova imagem, pois era nessa diregdo que caminhava
o consumo visual da sociedade oitocentista” (Fabris, 1991, p. 15). O mesmo
discurso, segundo ela (1991, p. 18) pode ser encontrado em observacoes de
escritores como Edgard Allan Poe, Hawtorne e Baudelaire!?.

Apesar do valor documental da fotografia oitocentista, “o realismo da imagem
fotografica € um fato historico e ndao ontoldgico” (Fabris, 1991, p. 20). Trata-se de
“uma construcdo ideoldgica, pois, que escamoteia o codigo e os varios empréstimos
as artes plasticas, a fotografia oitocentista jamais teria usado para si a etiqueta
‘documental’, uma vez que ela sO se percebia dessa forma, como traducdo exata e
fidedigna da realidade” (Fabris, 1991, p. 20) e, portanto,

12 segundo ela, “Partidario da concepgao romantica da de arte, alicercada na ideia de invengao,
Baudelaire nao podia aceitar um tipo de imagem que se Ihe afigurava como negacdo daquilo
que defendia” (Fabris, 2009, p. 18).
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a énfase na objetividade é uma funcdo social: corresponde a uma
visdao de mundo enraizada na racionalidade do processo industrial e
nao pode ser reduzida a um dos momentos da génese da fotografia
— a inscricdo da imagem de um objeto na superficie fotossensivel
gracas a acao da luz (Fabris, 1991, p. 21).
Isto indica que a objetividade fotografica € um dado histérico que nao deve ser
confundido com uma caracteristica em si da fotografia. Essa interpretacao da
fotografia contraria a de autores como Phillipe Dubois (1994) e Roland Barthes
(1984), que afirmam a relagao ontoldgica entre fotografia e referente e/ou indice.

Do mesmo modo que a histéria, ao longo de séculos, cria seus préprios instrumentos
de trabalho e verificacdo cientifica e se configura como uma disciplina autbnoma, a
fotografia também procura se constituir como um legitimo campo do saber,
primeiramente através da suposta objetividade do documento fotografico e,
posteriormente, através da subjetivacdo do ato fotografico. Assim, a histéria da
fotografia oscilou entre a valorizacdao da objetividade da cadmera fotografica e a
valorizacao da expressao da subjetividade do fotdgrafo na imagem produzida. A
fotografia, sob o viés da subjetividade, é produto de um autor, que ndo é o aparelho,
e que se revela como um sujeito oculto na imagem fotografica. O éxito em tornar
este sujeito oculto — o fotdografo ou testemunha ocular — visivel corresponde na
cartilha pictorialista ao estilo.

Acompanhando a decadéncia do positivismo histérico, que culmina no giro linguistico
dos anos 1960/1970, a fotografia também passa a reconhecer em sua propria
linguagem o limite do enquadramento, que a torna possivel e visivel, isto &, o olhar
do sujeito que enquadra e focaliza a imagem, revelando-a e tratando-a depois.

E assim que o pictorialismo coloca em cena, de forma visivel, um sintoma do que
sera esta espécie de “giro linguistico” ndo apenas na histéria e teoria da fotografia.
A interferéncia da subjetividade do fotdégrafo na objetividade fotografica provoca, em
extremo, a desconexao entre objeto e representacao, propria da fotografia digital.
W. T. J. Mitchell (2015, p. 165) chama este momento dos estudos sobre a imagem
de pictorial turn”. Jacques Ranciere (2015, p. 195) define a expressao pictorial turn
com as seguintes palavras: “o termo designaria uma virada histérica efetiva, uma
mutacao no modo de presenca das imagens”. Prossegue: pictorial turn é, entdo,
menos um retorno imaginario do pensamento contemporaneo do que uma volta da
maquina dialética, a transformar as imagens e a vida em linguagem codificada”
(Ranciére, 2015, 195). A ampliacdo do campo de estudos das teorias da imagem
também aponta para as multiplas ressignificacdes das possibilidades de
conhecimento através da imagem que, antes de tudo, ultrapassam o ambito do
visual.

Ao pensar o pictorialismo em seu proprio espago de experiéncia através da revista
Photogramma, procuramos compreender e observar sua sobrevivéncia na producao
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fotografica contemporanea. A questdo da fotografia como arte, que subjaz ao
programa pictorialista, se manifestou de forma explicita na producdo fotoclubista,
qgue podemos acompanhar em grande parte através da revista Photogramma. Como
publicacdao oficial do Photo Club Brasileiro, “ao longo de sua existéncia a Revista
Photogramma deixa entrever tensOes, contradicoes e rupturas no interior do
movimento pictorialista” (Mello, 1988, p. 75) no Brasil. Se o objeto da histéria é o
tempo e as inter-relagdes entre passado, presente e futuro, a fotografia se apresenta
como possibilidade da sua materializacao e a revista realiza esta possibilidade,

5 Consideracgoes finais

Procuramos ao longo deste artigo apontar para pontos de afinidade e diferenca na
constituicdo da fotografia e da teoria da histéria moderna. A compreensao da
objetividade histdrica e fotografica como o resultado da atuacdo de diferentes forgas
e concepgoes da histdria e das ciéncias humanas, elucida ainda mais a oposicao entre
documento e representacao que hoje se apresenta como uma crise. A objetividade
da fotografia guarda uma relacao estreita com sua capacidade de representacdo. A
modernidade pictorialista reside em promover uma ruptura entre representacao e
verdade.

Para as velhas oligarquias brasileiras que entrariam em crise em 1929 e para as
novas, que se consolidariam no poder no Brasil apdés a “Revolucao de 1930”,
refratarias a qualquer mudanca em seus sistemas de funcionamento, a arte ainda
era o emblema da civilizacdo a ser conquistada. Para as elites brasileiras do século
XXI, ja ndo é mais assim: a gravidade da crise atual, que atinge em cheio a sociedade
brasileira em 2018, tanto no cenario politico como no ambito cultural, se revela no
incéndio recente do Museu Nacional de Antropologia, que destruiu praticamente todo
o acervo de historia natural brasileira, demonstrando o qudo grave é a crise de
representacdo politica e cultural no Brasil.

O pictorialismo procurou realizar os anseios de uma burguesia crescente no Brasil,
traduzindo seu entusiasmo, divido entre a modernidade e a tradigdao; entusiasmo
gue, anos antes havia sido o emblema antropofagico. E como se o pictorialismo fosse
o outro lado da moeda da modernidade brasileira: estava totalmente inserido em um
contexto de industrializacdao, se opondo e usufruindo deste, ao mesmo tempo em
que revelou aspectos do gosto e do imaginario conservador adotado por parte da
sociedade do periodo. Assim, traduziu algo do que foi a modernidade na arte carioca.

Atualmente, surpreende a utilizacao de técnicas artesanais por artistas e fotdgrafos
contemporaneos: fotografos e artistas utilizam cédmeras feitas a mdo e realizam
experiéncias com daguerreotipia, goma bicromatada, cianotipia e outras técnicas
artesanais de fotografia. Vale ainda ressaltar a importancia que adquirem a camera
pinhole e o trabalho em laboratérios analdgicos nos planos de estudos de cursos do
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ensino médio, dentro das disciplinas de Artes!3. A utilizacdo do flou, da cianotipia, as
associacbes em grupos!?, o figurativismo, a ampla divulgacdo de seus métodos
através da realizacdo de oficinas e venda de kits de quimica fotografica, a valorizacao
do numero de tiragem das fotografias a moda das gravuras e mesmo a mistura entre
o digital e o artesanal traduz esta espécie de angustia do fotdgrafo-autor
contemporaneo. Regina Alvarez, Cris Bierrenbach, Francisco Moreira da Costa, Paula
Troppe, Sebastidao Barbosa, Coletivo Filé de Peixe, sdo exemplos de artistas que
atuam ou atuaram nesta diregao.

Neste contexto, pode-se observar uma retomada de praticas e debates que
aproximam a fotografia de suas praticas pictoricas e artesanais. Esta retomada pode
se apresentar como um sintoma da reagao aos novos meios de produgdo tecnoldgica
da fotografia digital e das mudancas perceptivas que a tecnologia promove no sujeito
e em sua relagdo com a vida, o mundo e a histéria.

Deve-se evitar o risco de um raciocinio mecénico, em que o futuro repete o passado,
e considerar que a “retomada” do pictorialismo hoje é feita a partir dos mesmos
principios em que foi realizada nas décadas de 1920 e 1930. Existem algumas
semelhangas, mas também diferencas entre os dois tempos do pictorialismo que nao
nos permitem concluir que a imagem pictorialista, por exemplo, predominara como
canone estético no futuro. O uso disseminado de imagens na sociedade
contemporanea dificulta uma compreensao aprofundada da mensagem visual. A
velocidade com gque as imagens sao produzidas interfere na assimilacao e reflexao
sobre elas, tornando-nos produtores e repetidores de padrdes estéticos em trocas
virtuais. Nunca se viram tantas fotografias de flores, cidades bucdlicas, poentes e
marinhas, como nos screensavers e planos de fundo dos aparelhos eletronicos, que
por sua vez proliferam nos habitos da vida contemporanea.

A facilidade operacional que a fotografia digital oferece, possibilita a alteracao dos
contrastes, das tonalidades, a transformacao do colorido em preto-e-branco, a
utilizacdo de efeitos estéticos — como os efeitos de gravura, arte pop, flou, pinhole.
A tecnologia possibilita a aplicacao de féormulas estéticas de géneros consagrados da
arte e da fotografia em uma simples operagao. Em geral, estas ferramentas acabam
por revitalizar modelos estéticos que poderiam ser considerados ultrapassados, se
nao fosse sua atualizacao pelo gosto.

A velocidade com que se produz, retoca e “irradia” uma imagem com resultados
visuais que remetem a artesania ou a géneros pictéricos pode desconcertar artistas,
que buscam através da fabricagdo artesanal de suas obras, desacelerar sua relagao

13 0 Colégio de Aplicagdo da UERJ, oferece a disciplina “Topicos especiais em fotografia”, onde se
prevé a construcao de pinholes e o uso de laboratério analdégico (http://www.cap.uerj.br/site/
images/stories/ementarios nivel superior/artes/tipicos%20especiais%20em%20foto.pdf).

14 Mello (2017) aponta que recentemente atuam, interagindo ao menos trés coletivos em
diferentes partes do Brasil que praticam esta fotografia artesanal.
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com o objeto e a experiéncia estética. Quando a técnica ameaca sair de seu controle,
a fotografia cria estes grupos refratdrios ao desenvolvimento tecnoldgico e
nostalgicos de um passado supostamente estavel. O pictorialismo €&, portanto,
sintoma e reacdao a modernidade, mesmo quando ela se mostra incipiente ou
artificializada, como no caso brasileiro. O fotografo pictorialista tradicional, do tipo
anedaético, valoriza, acima de tudo, a subjetividade do artista entrevista na imagem
fotografica em detrimento da suposta objetividade da imagem técnica.

Na modernidade, a aceleragao se torna um termo fundamental na consideragao sobre
o presente. Dai a “falta de tempo” antes mencionada: a aceleragdo do tempo provoca
esta dificuldade em projetar-se no futuro a partir da elaboracdo das experiéncias.
Nas formas da fotografia contemporanea, mais que lancar mao de técnicas
artesanais, o autor se posiciona no contratempo da imediatez e da objetividade
fotografica. Bem diferente é o sentido do tempo no inicio do século XX no Brasil, no
periodo de publicagdao da revista Photogramma. Na sociedade que se dispunha a se
civilizar rapidamente com os beneficios da modernidade, devemos considerar a
predominancia de modelos estéticos determinados pela academia. Partindo do
pressuposto de que a nossa modernidade se escora em um anseio de construcao da
identidade nacional, é possivel constatar a singularidade da modernidade que se
instaurou no Brasil: imposta da elite para a sociedade, da cultura para a politica e
vice-versa, conciliatoria no que diz respeito as contradicdes entre natureza e cultura
e entre o universal e o regional.
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