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Proposta

O documento imagético é trabalhado constantemente pelas Unidades Informacionais - Arquivo, Biblioteca,
Museus e Centros de Documentacdo, mas seu processamento, guarda conservagdo e recuperacao
dependem das instituicBes que os detém e sdo especificos a cada uma delas. A tematica é recorrente e as
discussdes sao proficuas, demonstrando o grande volume documental existente e a relevancia que possuem
em nossa sociedade. A preméncia no tratamento desses documentos € recorrente na maioria das Unidades,
mas a polissemia da imagem dificulta o processamento, acarretando muitas vezes em uma analise superficial
e reduzida aos registros imagéticos. Questdes do contexto de produ¢éo e/ou acumulagdo, técnicas utilizadas,
autoria, circulagdo comercial e distribuicdo ndo sao disponibilizados ao pesquisador e na maioria das vezes
ndo sdo considerados pelas Unidades detentoras dos originais. Destaca-se que o proprio entendimento das
funcBes e objetivos dessas Unidades, a compreensédo de documento imagético e de todo o processamento
documental, desde a identificagdo e organizacdo, o tratamento técnico e a conservacao, a recuperagéo e a
disponibilizacdo desses documentos para pesquisa, sdo etapas que definem e caracterizam as informacdes
e 0 proprio documento. Temos como premissa a importancia desses processamentos, pois em Ultima
instancia sao formas de preservacdo e manutengdo da histéria do documento e de manutengdo de uma
memoria.

Com esses parametros pretende-se promover e discutir os procedimentos adotados nas diversas Unidades
Informacionais dos paises latino-americanos e do Caribe.
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Tratamento descritivo e temético de documentos fotogréaficos:

Um estudo nas institui¢cdes do estado do Parana
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Resumo: O documento fotografico presente em Arquivos, Bibliotecas, Museus e demais
modalidades de Centros de Documentacdo € parte de uma tipologia de recursos informacionais com
caracteristicas que devem ser incorporadas, tanto em seu tratamento descritivo, quanto tematico.
Nesse sentido, o tema dessa investigacdo parte do seguinte questionamento: como os fundamentos
teoricos da Representacdo e Organizacdo da Informacdo sdo utilizados nas instituicdes que
armazenam documentos fotograficos no Estado do Parand? O objetivo é analisar os fundamentos da
Representacdo e Organizacdo da Informacdo que atuam em diferentes ambiéncias informacionais e
entender como tais fundamentos sdo aplicados a documentos fotogréaficos. Trata-se uma pesquisa
ainda em desenvolvimento e sua metodologia é de base exploratéria e descritiva, de cunho tedrico e
pratico. Espera-se que os resultados apontem a existéncia de principios das InstituicGes - que sejam
especificos a cada campo -, sua relacdo com a sociedade e com o tipo de documento, além de
esclarecer que ha analogamente em cada uma das areas de estudo a necessidade de produzir e reunir
conhecimentos sobre 0 documento fotografico.

Palavras-chave: Acervo fotografico — Parand. Documento fotografico. Tratamento tematico.
Tratamento descritivo.

1 INTRODUCAO

A necessidade de atencdo aos diferentes tipos de recursos informacionais para a preservagéo e
disseminacdo de suas informacdes e, consequentemente, sua relagdo com a meméria de um lugar ou
acontecimento tem sido objeto de inumeros trabalhos entre os profissionais da informacdo. Os
documentos fotograficos séo figuras recorrentes nestas discussdes. Eles estdo inseridos nas narrativas
de investigacOes, na pesquisa historica sobre lugares e fatos, na possibilidade de conhecer, através
deles, vestigios do que foi e de como se formou uma cidade, uma familia, a organizacéo social de uma
nacao ou instituicao.

Por se referirem a micro aspectos do mundo e a determinados momentos da realidade, o

potencial informativo dos documentos fotograficos pode ser alcangado na medida em que sejam
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contextualizados em sua trama histérica, em seus multiplos desdobramentos sociais, politicos,
culturais, etc. (Kossoy, 2001). Destarte, Tagg (2005, p. 12, traducdo nossa) afirma, a respeito do
aparecimento e reconhecimento da fotografia, que este “[...] coincidiu com a variedade de instrumentos
e transformacGes gerados pela natureza da sociedade e, claro, em modos de pensamento, representacao
e tentativas de agir sobre ele”.

Neste sentido, a obrigacdo de preserva-los e conhecer sua real situagdo nas instituicdes tem
carater urgente, visto que o tratamento de documentos fotograficos, tanto em seus aspectos de
conservacdo, preservacdo, acondicionamento adequado, quanto em aspectos que se referem ao
tratamento tematico e descritivo é de extrema importancia para a recuperacao e acesso a esse tipo de
documentacdo. Portanto, para os documentos fotograficos, as formas de representacdo temaética e
descritiva perpassam conceitos que resultam em um aprofundamento e conhecimento dos seus
principais fundamentos.

O tratamento de documentos fotogréaficos insere-se em uma importante atividade que evidencia
0 papel que da Ciéncia da Informacéo na atualidade: o trabalho direto com a informacéo e o estudo de
todos os processos a que essa informacdo estd submetida até que chegue a seus receptores. Desta
forma, a presente pesquisa busca entender como os fundamentos tedricos da Representacdo e
Organizagdo da Informag&o séo utilizados nas instituicdes que armazenam documentos fotogréaficos no
Estado do Parané.

O objetivo geral é estudar os fundamentos das representacdes descritiva e tematica de
documentos fotograficos. Como objetivos especificos, pretende-se levantar as bases tedricas das
representacOes descritiva e tematica a fim de estruturar suas defini¢Ges; verificar como se da a
representacdo de documentos fotograficos nos acervos selecionados nesta pesquisa; diagnosticar o0s
acervos no ambito de sua representagdo descritiva e tematica; comparar e confrontar o tratamento
tematico e descritivo com 0s manuais classicos brasileiros que contemplam o tratamento de
documentos fotograficos.

Assim, essa investigacdo se caracteriza por uma metodologia de base exploratdria e descritiva,
com uma abordagem qualitativa de cunho teorico e pratico, tendo como alicerce a literatura disponivel
que subsidie as novas contribuicdes acerca do tratamento descritivo e tematico dos documentos
fotogréficos. A forma de coleta dos dados estd sendo realizada por questionarios e entrevistas que
possibilitardo maior contato com os pesquisadores e profissionais que realizam trabalhos relacionados
aos documentos fotogréaficos.

A contextualizacdo e entendimento do documento fotografico no &mbito de sua representacao

tematica e descritiva se consolidam por meio de um diagnostico que estd sendo realizado em
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instituicdes, no Estado do Parana, que congreguem em seus acervos estes tipos de documentos. Para
tanto, as instituicdes escolhidas sdo: Arquivo Pablico de Londrina, Arquivo Publico do Parana, Museu
Historico de Londrina, Museu Paranaense, Biblioteca Publica do Parand, Museu da Fotografia da
Cidade de Curitiba, Museu da Gravura de Curitiba, Centro de Arte Digital de Curitiba e Centro de
Estudos do Movimento de Curitiba.

A pesquisa encontra-se ainda em desenvolvimento e serd dividida em duas etapas: o estudo
conceitual a respeito da representacdo descritiva e tematica destes registros; e a discussao, que se
baseara na compreensdo de que todas as normas vigentes em diferentes ambiéncias informacionais
podem englobar objetos singulares como os documentos fotograficos. Esse estudo integra-se ao grupo
de pesquisa: ‘Organizacdo e Representagcdo da Informacao e do Conhecimento de Recursos Imagéticos
(GP-ORICRI)’ da Universidade Estadual de Londrina (UEL).

Continuamente, os resultados obtidos pela coleta serdo analisados, a fim de contribuir com a
literatura levantada que possibilitardo o confronto com manuais brasileiros que auxiliam no tratamento

de recursos imagéticos.

2 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO CARACTERIZADO PELA REPRESENTACAO
TEMATICA E DESCRITIVA

Os termos “representacdo descritiva” e “representacdo tematica” sao utilizados com o intuito de
evidenciar as diferentes fases de tratamento a que sdo submetidos os diversos tipos de recursos
informacionais, incluindo os documentos fotograficos. Essa diferenciagdo se refere as etapas que, ao
mesmo tempo, sdo distintas em sua forma de elaboragdo, mas complementares no sentido da
construcéo de registros para catalogos e bases de dados.

A representacdo descritiva busca a individualizacdo do documento a fim de que sua
representacdo seja especifica. Ou seja, retine itens por sua semelhanca e estabelece relagdes entre eles
(Mey, 1995). A catalogacdo deve “identificar as possiveis necessidades de informacgdo dos usuarios,
seguida da criacdo de uma etiqueta (tag), de um texto, ou de um resumo, que vai intermediar 0 acesso,
a identificacdo e a avaliacdo do usuario em relacdo ao recurso original”. (Santos, 2013, ndo paginado).
E, portanto, a catalogacéo facilita que, em sua busca, o usuério possa identificar, selecionar e recuperar
o documento ou o recurso informacional que foi descrito, bem como seu conteido, sem dificuldades.

A representacdo temadtica, atividade complementar a descritiva, auxilia na recuperacdo de
documentos, pois tem a funcdo de expor seus contetidos. E caracterizada pela atribuicdo de assuntos

aos documentos a partir da classificacdo, indexacao e da elaboragéo de resumos. De acordo com Dias e
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Naves (2013, p. 07) “o tratamento tematico [...], tem uma forte carga subjetiva, pois, como 0 nome
indica, visa caracterizar o documento do ponto de vista do seu contetido. E o que muitos chamardo de
assunto do documento, s6 que esse assunto dependera muito de quem faz a leitura”.

Além disso, na representacdo tematica ha uma lacuna em relacdo aos documentos fotograficos,
pois “No que tange a representagdo tematica, pode-se afirmar que ha uma extensa bibliografia que
consolida essa etapa para 0s materiais graficos, porém no que se refere aos materiais ndo-graficos
percebe-se lacunas teoricas e metodoldgicas que necessitam de atengdo.” (Maimone; Gracioso, 2007,
p. 01).

Assim, tanto a representacdo descritiva, quanto a tematica se integram caracterizando a
socializacdo de todo o acervo com o usudrio, e na medida em que é elaborada uma organizacéo por
meio de titulo, autor, ano e assunto, todos os documentos sdo disponibilizados com clareza e
objetividade, direcionando as representacdes com a maior especificidade possivel e, para que as
representacOes sejam realizadas, € necessario, primeiramente, definir a tipologia do recurso trabalhado
de forma a ressaltar as especificidades dos materiais que serdo tratados.

Em relacdo aos instrumentos das representacdes tematica e descritiva, hd uma enorme caréncia
de manuais, codigos e padrbes que fundamentem as caracteristicas intrinsecas e extrinsecas do recurso
imagético, especialmente do documento fotogréfico. Por isso, aponta-se a necessidade de estudar a
esséncia representacional de que este tipo de documento necessita, para que de acordo com o usuario
especializado seja possivel a recuperacao e acesso ao recurso.

Neste sentido, Simionato e Santos (2013, p. 03) explicam que o registro do recurso imagético
em geral, independente de seu ambiente ser analogico ou digital, demostra que as caracteristicas “[...]
ndo sdo abordadas e muitas vezes os atributos sdo valorados por caracteristicas textuais apenas
contextualizadas [...]. Dessa forma, 0os manuais existentes representam o documento fotografico a
mesma maneira do livro.

Neste contexto, entende-se que 0s manuais ndo oferecem o suporte necessario para que estes
documentos especificos sejam devidamente representados. Como também, a representacdo e
organizacao dadas aos acervos onde h& documentos fotograficos que vao se formando, sejam estes de
natureza institucional ou pessoal, que refletem o pensamento de uma época.

Ha de se considerar que as formas de organizar e representar documentos devem ser mantidas e
respeitadas pelas instituicdes que os recolhem, a fim de ““[...] ndo apagar os tragos da sua organicidade,
traduzida no modo como ela foi acumulada, reunida e, ainda, naquilo que foi intercambiavel nessa
reunido [...]” (Gongalves; Marcondes, 2005, p. 263).
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3 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO EM BIBLIOTECAS, ARQUIVOS, MUSEUS E
CENTROS DE DOCUMENTACAO

Investigar os parametros tedricos que cercam a area da Ciéncia da Informacéo, assim como
definir conceitos, exige examinar as fontes onde possam ser apreendidas informag0es que subsidiem
discussGes acerca do que foi sugerido. Esse parametro torna-se um desafio especialmente pela
dificuldade em reunir bibliografias, por vezes dispersas, e compor discussdes que apenas recentemente
vém sendo pensadas com maior frequéncia no &mbito da Ciéncia da Informacao.

Em artigo onde trabalha a questdo da fotografia e os arquivos Heredia Herrera (1993) destaca
que a Franca é o pais que tem um maior cuidado e atengdo as discussdes de cunho arquivisticos e que
leva em consideracdo a fotografia como um documento que faz parte de praticamente todas as
instituicGes (Heredia Herrera, 1993). Desde 1859 as colecdes de fotografias e seu armazenamento em
instituicdes publicas daquele pais se tornaram algo habitual, visto que uma sala exclusiva para estes
documentos foi mantida no “Palacio de Industria” (Heredia Herrera, 1993). A autora relata também
que em 1949 houve a publicacdo do primeiro repertorio de cole¢des fotograficas. Nao se limitando aos
arquivos, a fotografia na Franca alcangou também museus, como o Museu D’Orsay que propiciou
exposicOes permanentes e, por conseguinte, a Biblioteca Nacional francesa, que guarda milhdes de
documentos fotograficos (Heredia Herrera, 1993).

Para Lacerda (2008), a fotografia, assim como os filmes, sdo frutos da era moderna e padecem
com a énfase dada ao documento textual que praticamente ainda domina o universo de estudo de
pesquisa neste campo, ficando relegadas as discussdes em relagao as “suas caracteristicas [fotograficas]
de registro visual e os atributos exigidos para a afericdo de seu valor documental.” (Lacerda, 2008,
p.76). No entendimento da autora isso acontece mesmo tendo como fato a presenca destes documentos
nos arquivos publicos e pessoais.

Quanto a entrada do documento fotografico nos arquivos, Heredia Herrera (1993) escreve que
ha diversas questdes que necessitam de aprofundamento, quais sejam a terminologia, conservagédo, suas
possibilidades informacionais, formas de agrupamento, o tratamento que transita entre a dupla vertente
de classificacdo e de andlise. Segundo a autora, o que realmente importa é conhecer 0os documentos
fotogréaficos e poder estabelecer suas semelhancas ou ndo com os documentos de um arquivo. A autora
coloca como principal observacdo a vinculagédo institucional sendo o diferencial para os diversos
suportes. Apenas estabelecendo essa relacdo é possivel tratar o documento tanto quanto a sua
conservacao e armazenamento como quanto as suas propriedades informacionais e a recuperacdo de

informacdes. (Heredia Herrera, 1993).
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J& Lacerda (2008, p.76-77), vé& na insercdo destes documentos nos arquivos:

[...] uma transformacdo notavel na area, modificando profundamente a prépria forma de se
produzir e acumular arquivos no mundo contemporaneo [...]. Essas formas de registro de
acdo e de informagao sdo portadoras de ‘materialidade’ ¢ de ‘recursos de expressdo’ distintos
daqueles que representam os diferentes registros presentes na massa documental acumulada
ao longo dos séculos.

Esta questdo € identificada pela autora como uma primeira dificuldade em aplicar as
metodologias presentes no tratamento arquivistico (Lacerda, 2008) que foram durante séculos
consolidadas para materiais ditos “tradicionais”. Para Heredia Herrera (1993), o entendimento do
conceito de arquivo foi ampliado pelas discussdes na linha francesa, onde os objetivos podem, por
exemplo, ndo se limitar a armazenar apenas documentos resultantes de gestdo institucional, mas
também a outros tipos de documentos que sdo testemunhos das atividades humanas e fazem parte da
memoria coletiva (Heredia Herrera, 1993).

Outra questdo apontada por Heredia Herrera (1993) é a dimens&o artistica e informativa que a
fotografia apresenta que faz com que este documento esteja em arquivos, bibliotecas, museus e
centros culturais sendo diferenciadas pelos objetivos a que foi produzida, deixando para as
instituicdes a decisdo de qual deve armazené-las.

O uso que o documento fotografico pode ter em um arquivo esta ligado aos objetivos da
instituicdo que, de acordo com Lacerda (2008), justamente por esse motivo, podem ser utilizados
separadamente ou ficar alocados em diferentes espécies e tipos documentais, podem ser copiados em
novas séries e servir a outras funcGes diferentes das inicialmente propostas e podem ter um
tratamento de arquivamento especifico, sem levar em consideracdo o restante da organizacdo da
instituicdo (Lacerda, 2008).

Os Arquivos, permeados pelos principios de proveniéncia e de integridade, sdo elucidados ao
contato com o documento fotografico no momento de aquisi¢cdo de um fundo, e em muitas vezes seu
tratamento descritivo e tematico é designado em conjunto a outras tipologias documentais. Heredia
Herrera (1993) aponta que a principal observacéo € a vinculacéo institucional sendo o diferencial para
os diversos suportes, e por isso ha diversas questdes sobre o documento fotografico que necessitam
aprofundamento nos Arquivos, entre as quais: terminologia, conservacdo, formas de agrupamento, o
tratamento que transita entre a dupla vertente de classificagdo e de anélise.

Nas Bibliotecas, o que se supe analogamente as fotografias nos arquivos, é que a partir da
segunda metade do seculo XIX os documentos fotograficos passaram a fazer parte da realidade social
e, as bibliotecas como instituicdes que servem a parcelas da sociedade, adquiriram e armazenaram

registros fotograficos praticamente desde sua consolidacéo.
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Alguns estudos mostram que a Franca foi primeiramente onde fotografias foram armazenadas
em instituices como bibliotecas, arquivos e museus. De acordo com Vasquez (2000) a Bibliotheque

Nationale da Franga foi a primeira instituicdo no mundo a recolher e incluir fotografias ao seu acervo.

Historicamente, a Bibliothéque Nationale da Franga foi a primeira instituicdo em todo o
mundo a incorporar a fotografia ao seu acervo, ao receber, em 1851, uma série de doze
cal6tipos produzidos pela imprimerie photographique de Blanquart-Evrad, a titulo de
deposito legal, em obediéncia a conhecida lei que ja incidia ha decénios sobre os livros e as
gravuras. (Vasquez, 2000, p.44-45).

O autor considera este comeco nobre, por conta do editor Louis-Dédiré Blanquart-Evrad,
responsaveis por fotografias do livro de Maxime Du Camp, que contava com registros de lugares
como o Egito, Palestina e Siria, lugares estes que foram visitados por Maxime Du Camp e pelo
escritor Gustave Flubert entre 1849 e 1851. O autor explica também que a entrada das fotografias na
Bibliothéque Nationale da Franga ndo foi apenas por meio de livros, mas existiam os portifélios
sobre determinados temas que agregavam conjuntos de fotografias. A aquisicdo se dava também com
imagens avulsas que, cada vez produzidas em maior quantidade, influenciou a ampliacdo do Cabinet
des Estamps. Pela primeira vez foi perceptivel como a producdo em massa da fotografia incidiria em

uma instituicdo informacional, requisitando espaco, profissionais adequados e tratamento coerente.

Nos Estados Unidos, também foi uma biblioteca, a Lybrary of Congress, sediada em
Washington, a primeira instituicdo a colecionar fotografias, objetivando com isso subsidiar o
trabalho dos congressistas, a votacdo de leis e as reformas politicas e sociais. (Vasquez,
2000, p.44)

Com estas primeiras incursdes nas instituicGes referenciadas pelo autor, é possivel
compreender que cole¢cbes de documentos fotograficos sdo uma realidade em bibliotecas que os
armazenam por diferentes razdes. E interessante referenciar Alves (1998, p. 05), que logo na
apresentacdo do Manual para Indexacdo de Documentos Fotograficos, afirma que este documento
também tem lugar na biblioteca:

A Biblioteca é, originalmente, a casa do livro. Ou, para sermos mais abrangentes, da
documentacdo textual. Mas ha muito o texto deixou de ser a Unica fonte priméria relevante
na pesquisa em diversos campos do conhecimento. A imagem, que antes era usada apenas
como mera ilustracdo do texto, ganhou relevo na medida em que se desenvolveram estudos
visando o aprofundamento de sua leitura e que a multimidia passou a ter papel relevante nos
processos de informacdo, preservacao e divulgacao de imagens.

O Manual é referéncia para os profissionais de todos os campos que trabalham com
documentos fotograficos e foi elaborado por conta do acervo de fotografias que a Biblioteca
Nacional possui. A gquestdo da indexacdo é abordada de forma a dar ao pesquisador acesso eficiente e
rapido aos documentos fotograficos e foi idealizado por bibliotecarios. Publicado em 1998, suas
recomendaces até hoje sdo utilizadas por bibliotecas que possuem acervos com fotografias.
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No entanto, por vezes em Bibliotecas, o documento fotografico nem sempre é incorporado
em catalogos ou nas listas de registros e, por isso, poucos profissionais conhecem a capacidade
informacional desse tipo de recurso. O que gera pouca literatura sobre documentos fotograficos em
Bibliotecas. Mas deve-se destacar que em algumas grandes bibliotecas esse tipo de recurso recebe o
tratamento adequado, como na Library of Congress (LC).

Por fim nos museus, as inovacdes tecnologicas do século XIX se estendem através de
diferentes areas, e, justamente quando este teve a sua expansao e difusdo perante a sociedade como
instituicdo cientifica, de aprendizado e de pesquisa, a fotografia iniciava seu percurso, sendo neste
século, como é conhecido, pela primeira vez fixada sua imagem em uma superficie plana. Esta idéia

é explicitada por Crimp (2005) quando escreve que:

Se a teoria estética modernista e sua pratica comegam com a criacdo, nos primeiros anos do
século X1X, do museu tal como o conhecemos, elas também coincidem com a inven¢do da
fotografia, cujas imagens mecanicamente determinadas iriam persegui-las. A pintura,
principal arte do museu, desenvolveu-se ao longo da era moderna em oposicdo aos poderes
descritivos da fotografia, sua ampla disseminacéo e seu apelo de massa. (Crimp, 2005, p.16).

Em meio as transformacdes e as discussdes sobre arte e técnica, a fotografia chega no museu
e gera uma discussdo que se insere no terreno das maquinas, das imagens mecanizadas e do avango
tal dos instrumentos tecnoldgicos, que até para representar a realidade se utiliza de um instrumento.

A insercdo da fotografia no museu se deu em meio a debates sobre o paradigma de esta ser ou
ndo arte. Vasquez (2002) escreve que a questdo ainda suscita duvidas e parece nao ter encontrado
uma resposta que satisfaca as correntes de estudiosos do assunto. O autor comenta que:

A fotografia, assim como a escrita, € uma linguagem simbdlica que tanto pode ser
empregada com fins de expressao artistica quanto com fins meramente utilitarios. Entretanto,
enquanto no campo da escrita ha uma nitida distingéo entre o carater utilitario de um contrato
de trabalho e o carater expressivo de um poema, no campo da fotografia existe uma
inexplicavel confusdo entre as fotografias meramente utilitarias e aquelas produzidas com
uma verdadeira expressdo artistica. (Vasquez, 2008, p.46).

Para Costa (2008) o processo de legitimacao da fotografia pelos museus de arte — no caso de
sua pesquisa 0s museus de arte no Brasil, especificamente o0 Museu de Arte Contemporanea da USP
— € o resultado de trés fases que a autora chama de estratégias, tendo cada uma suas proprias
discussdes e problemaéticas.

Quanto ao tratamento documental nos Museus e nos Centros de Documentacdo, o documento
fotografico ¢ encarado como colegao e, por isso, “Os principios de organizacdo dos quais depende a
colecdo sistematica pressupde uma realidade observavel e operacGes racionais que permitam a

selecdo deste ou daquele objeto do mundo material para ser considerado, estudado, preservado.”
(Lima; Carvalho, 2005, p. 19).
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Portanto, ao investigar as diferentes ambiéncias informacionais entre Arquivos, Bibliotecas,
Museus e Centros de Documentacdo, fica claro que had pontos que coincidem por algumas
perspectivas cientificas comuns. De forma que, independentemente da Unidade Informacional, nem
sempre se perceberd 0s mesmos tracos constitutivos, sendo diferentes as funcdes no que dizem

respeito ao documento fotografico. (Albuguerque, 2006).

4 CONSIDERACOES PARCIAIS

O tratamento de documentos fotograficos pelos diferentes campos € sistematizado a partir de
elementos que sdo ordenados a fim de representar o seu contexto, cujo principal objetivo é o0 acesso a
informacdo.

Em quaisquer aspectos que se encontrem, a partir do momento em que integram uma
instituicdo, os documentos fotograficos necessitam de métodos e tratamentos que facam refletir, da
forma mais objetiva possivel, suas informacdes, por vezes claras e facilmente perceptiveis, por vezes,
devido a sua contextualizacdo e producdo, de dificil acesso aos profissionais envolvidos em seu
tratamento.

Neste sentido, os tratamentos tematico e descritivo sdo atividades complexas que congregam 0s
principios da representacdo e da préatica e, por esse motivo, requerem aprofundamento e politicas que
especifiqguem as caracteristicas relevantes para o seu tratamento sem ignorar que este tipo de

documento ndo pode ser tratado conjuntamente a outro tipo de acervo.
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Resumo: O texto apresenta o projeto do Centro de Memdria do Sindicato dos Empregados do
Comeércio no Estado do Espirito Santo - SINDICOMERCIARIOS-ES, de 1931. A pesquisa historica
e a organizacdo do acervo do Sindicomerciarios-ES revelaram a atuagcdo da entidade no Estado
Novo, nos periodos democraticos e no regime militar de 1964-1985, as suas estratégias de luta pela
salde, esporte, educacdo, moradia, jornadas de trabalho e crédito para seus associados, construindo
uma identidade da categoria que ainda persiste. O acervo do Sindicato apresentava varios problemas
como: desorganizagdo da massa documental, auséncia de unidade do acervo, descontinuidade,
péssima conservacgdo, o que proporcionava o desconhecimento dos trabalhadores e liderancas sobre o
papel historico da sua entidade. Na véspera de seus 75 anos o Sindicato percebeu que “resgatar” a
histéria era um projeto importante e sem ela. O artigo demonstra a implementacdo do Centro de
Memoria, sua importancia e desafios na politica de formacdo da memoria/identidade do trabalhador
comerciario. A pesquisa foi realizada por especialistas da Universidade Federal do Espirito Santo
abrangendo arquivos pessoais e institucionais reunidos num rico acervo que se converteu em Centro
de Memoria da instituicdo onde as pessoas redescobrem valores e experiéncias coletivas, reforcam
vinculos, criam empatias com sua trajetoria e podem refletir sobre as expectativas do futuro. O
arquivo disponibilizou 678 titulo bibliograficos, 2.380 documentos textuais, 62 audiovisuais, 27
pecas de carater museoldgico e 7.000 fotografias. Também gerou um livro histérico-institucional,
conteldos para internet/intranet, exposicGes e produtos de suporte, centro de documentacdo e
memoria, levantamento das diretorias, video institucional e elaboracdo de uma gestdo documental. O
projeto revelou um tesouro documental relacionado ao desenvolvimento das cidades, da politica e da
prépria maneira de viver dos trabalhadores.

Palavras-Chaves: Acervo. Fotografia. Memodria.

1 DO AUTORITARISMO A LUTA POR DIREITOS

A vinculacgéo da historia do Sindicato dos Empregados do Comércio no Estado do Espirito
Santo (Sindicomerciarios-ES) com o desenvolvimento urbano e politico do Espirito Santo faz parte
da construcdo e dos valores sindicalistas no estado. A entidade foi criada no &mbito das

transformacdes politicas que tiveram inicio com o final do periodo da Historia do Brasil conhecido
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como Primeira Republica. Ao assumir o poder no Governo Provisorio em 1930 o presidente Getulio
Vargas (1930-1945 e 1951-1954) deu inicio a constituicdo de uma base legal de formacdo de
sindicatos de patrdes e de trabalhadores que até hoje perdura no Brasil através da Consolidacéo das
Leis do Trabalho (1942).

Neste processo, formaram-se as liderancas que foram sendo absorvidas no aparelho
autoritario do governo Vargas, o que caracterizou as primeiras diretorias e 0s primeiros movimentos
organizados por direitos e negociacdes coletivas que fizeram dos comerciarios capixabas uma das
categorias mais antigas e melhor organizadas.

Na década de 1950, o Sindicomerciarios-ES tomou parte na mobilizagdo dos trabalhadores
pela manutengdo de um projeto nacional de desenvolvimento econémico e social e lutou pela criagdo
de empreendimentos da base econémica nacional sobre a iniciativa do Estado, como é o caso da
infraestrutura portuaria e de energia elétrica. Ao mesmo tempo, o Sindicato viu suas atividades e
seus quadros de associados expandirem-se na medida em que um modelo de crescimento industrial
fortemente vinculado a industria siderdrgica suplantava o perfil anterior da economia local,
fortemente vinculado ao comércio de produtos de primeira necessidade e implementos agricolas e
para a agroinddstria. Num contexto de modernizagdo conservadora, a entidade bateu-se por adequar
o0 horério de funcionamento do comércio a semana inglesa de 44 horas e acompanhou a expansdo das
lojas de produtos do gosto da classe média como as lojas especializadas em tecidos, sapatos,
eletrodomésticos e outros artigos de consumo mais sofisticado que sobreveio a expansdo da
urbanizacgéo na capital do Espirito Santo.

A entidade também cumpriu papel relevante tanto nos movimentos de rua que exigiram o
retorno do regime presidencialista no pais e a posse de Jodo Goulart quando na renlncia do
presidente eleito Janio Quadros (1961) e nos movimentos de rua pela implantacdo das reformas de
base (educacdo, trabalho, reforma agraria etc.) propostas pelo governo Goulart. Infelizmente, no
golpe de Estado de abril de 1964 os trabalhadores viram seu projeto de pais naufragar com a
instituicdo do regime civico-militar que perdurou até as elei¢des indiretas de 1984.

Durante o periodo autoritario (1964-1984) o Sindicomerciarios-ES dedicou-se a uma agenda
associativa voltada para a organizacdo da prestacdo dos servicos de salde, educacdo, moradia, lazer e
entretenimento, ja que o governo censurava e reprimia as manifestacdes publicas das diretorias e as
induziu a ndo fazer politica por considerar esta pratica cotidiana como subversiva ao interesse
nacional.

Ja na dificil passagem do regime civico-militar para a retomada da democracia representativa

ocorrida entre os anos de 1978 e 1985, o Sindicomerciarios-ES ndo s6 retomou a pratica da
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composicgdo de chapas para a escolha dos quadros diretores que a caracteriza como também atuou no
sentido de apoiar a luta democratica de outras representacdes sindicais menos organizados. Assim, 0
Sindicomerciarios-ES logo assumiu a lideranca das entidades do campo democratico colocando-se
no eixo de forcas que suportavam o Partido dos Trabalhadores e a formacéo de seu brago sindical, a
Central Unica dos Trabalhadores (CUT), fundada em 1983 e abrigada na sede do Sindicomerciarios-
ES. Em 1984, o primeiro-secretario do Sindicomerciarios-ES, Jodo Carlos Coser, elegeu-se como o
primeiro presidente da CUT no Espirito Santo.

Desde entdo, o Sindicomerciarios-ES participou de todas as greves e negociacdes salariais e
por direitos dos trabalhadores, de todos os grandes debates que sobrevieram & institucionalizacdo da
vida politica brasileira, e da critica do modelo econémico implantado pela Nova Republica durante o
governo Sarney, que considerada lesivo aos trabalhadores e aos interesses populares e
excessivamente aderente a cartilha do FMI. Assim, articulando-se dentro do eixo de forcas politicas
sob a influéncia do Partido dos Trabalhadores e movimentando-se através da CUT num nucleo de
influéncia identificado com a lideranca maxima deste partido, Luis Inacio Lula da Silva, o
Sindicomerciarios-ES projetou-se ainda mais junto a sociedade capixaba e nacional na lenta e
exaustiva caminhada da construgdo de um Estado democratico no Brasil. A maior e mais expressiva
mobilizacdo dessa articulagdo das forcas politicas da esquerda petista brasileira deu-se na dendncia
do desmonte da méaquina publica estatal preconizada pela onda neoliberal que levou as maiores
empresas estatais, o sistema de saude, o sistema escolar e a previdéncia social a fogueira das
privatizacOes e a perda dos direitos dos trabalhadores, adquiridos desde suas lutas durante a ditadura
Vargas.

Contrapondo-se a cartilha liberal do Consenso de Washington, o Sindicomerciarios-ES fez
coro, mais uma vez, as forgas organizadas a esquerda no Brasil, cujo papel central assumido pelo PT
teve expressdo maior nas mobilizac6es pela eleicdo de Lula em 1989, 1994, 1998 — todas debeladas
pelo bloco conservador de Collor de Mello e Fernando Henrique Cardoso que lograram eleger-se —
finalmente exitoso nas elei¢des de 2002 e 2006 que conduziram e confirmaram Lula no poder até
2010 e o cumprimento de uma agenda local, nacional e internacional condizente com muitos
interesses das entidades dos trabalhadores. Neste contexto, cabe papel de destaque as entidades
sindicais de maior prestigio, antiguidade e tradicdo, além do numero e da area abrangida pelos

quadros de associados.
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2 PROJETO DE TRABALHO: CONTEUDO E FORMA

E neste contexto social, politico, econdmico e cultural e diante das incertezas e mudancas
estruturais que pontuavam o mundo globalizado que a realizacdo de um projeto de memdria e
histdria do trabalho dos Sindicomerciarios-ES ganha relevo e se justifica a ponto de fazer-se incluir
no planejamento estratégico da entidade dos comerciarios.

O resgate da historia do Sindicomerciarios-ES envolvendo toda a equipe num intenso
trabalho de coleta e pesquisa nos principais centros de documentacao e arquivos do Espirito Santo.
Nesse sentido, trabalhar a memdria institucional ndo é simplesmente referir-se ao passado da
instituicdo. Memoria institucional é, sobretudo, o uso que a instituicdo faz de sua historia. E
dependeréa da forma de perceber e valorizar usa prépria historia que as instituicdes podem aproveitar
(ou perder) a oportunidade de utilizar essa ferramenta para adicionar mais valor a sua atividade.
(WORCMAN, 2004)

“Resgatar” a historia passou a ser, assim, um projeto importante para muitas instituicdes que
perceberam que tanto os registros fisicos do passado como as pessoas que vivenciaram os momentos
histdricos estavam se perdendo. (RIBEIRO, 2006).

s

Figura 1: Sessdo solene de 21 de setembro de 1931 marca a funda(;ao do
Sindicato dos Empregados no Commércio no Estado do Espirito Santo. Em
pé, o representante do Ministério do Trabalho IndUstria e Comércio,
Henrique da Silveira Lobo. Sentado a direita, redigindo o livro de ata, Luiz
Manoel Vellozo. Imagem do Centro de Meméria do Sindicomerciarios.
FONTE: Centro de Memoria Sindicomerciarios-ES.

O marco inicial do trabalho unindo a equipe de historiadores e arquivistas com o Sindicato
dos Trabalhadores no Comércio no Estado do Espirito Santo (Brasil) foi o projeto PROFISSAO
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COMERCIO: BALCAO E ORGANIZACAO POLITICA NOS 75 ANOS DO
SINDICOMERCIARIOS (1931-2006) cujo objetivo era o levantamento da documentagio existente
resgatando de depdsitos precarios, e dar énfase a pesquisa e difusdo da histdria do Sindicato sob a
perspectiva dos que ajudaram a construi-lo.

Esse projeto resultou numa grande pesquisa de duracdo de 12 meses que foi iniciada em
junho de 2005 na sede do sindicato e nas regionais localizadas nas cidades do interior. Seu
desdobramento foi a criacdo de um centro de memoria, uma exposicao itinerante, um video
institucional e um livro. O acervo fisico resultante do projeto esta disponivel aos empregados,
filiados e a sociedade em geral.

Para o desenvolvimento do projeto de pesquisa e produgédo do livro foi formada uma equipe
coordenada pelo historiador e arquivista Luiz Claudio M. Ribeiro, e composta pelo historiador e
arquivista André Malverdes, a quem coube a organizacdo do acervo e parte da pesquisa documental.
Foram feitas viagens as cidades de Cachoeiro de Itapemirim, Colatina, Linhares e Sdo Mateus para
coleta de informacdes, visitas de campo, entrevistas orais e pesquisa iconogréafica.

3 ASFONTES

A atividade de pesquisa aconteceu nos arquivos e bibliotecas de varias instituicdes do
Espirito Santo, além de acervos pessoais de vérias liderancas e familiares que passaram pela
presidéncia do sindicato: Arquivo Publico Estadual do Espirito Santo (APEES), Biblioteca Publica
Estadual (BPE), Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo (BCUFES), Arquivo
Geral do Municipio de Vitéria (AGMV), Instituto Jones dos Santos Neves (IPES). Foram
examinados diversos tipos de publicacdes, atas, jornais (locais e de circulagédo nacional). Merece
destaque as entrevistas orais realizadas com atuais e antigos diretores e funcionarios do
Sindicomerciarios-ES.

Apesar do projeto de organizagdo do arquivo ter sido concluido em cerca de 6 meses, a
construcdo do espaco para sua implantagédo foi bastante demorada. Esta demora deveu-se a diversas
indecisOes e de alteragdes mal planejadas no edificio sede do Sindicato, apesar da equipe de Histdria
e Arquivologia ter prestado um trabalho de consultoria no detalhamento e no acompanhamento do
projeto que ndo foram cumpridas de modo satisfatério. Ao final, os erros cometidos foram
evidenciados porque a obra apresentou problemas como infiltragdo de dguas de chuva que foram em

parte acertados. Resta, porém, ainda muito a ser feito.
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4 O ESPACO DO CONHECIMENTO HOJE

Embora o espaco esteja aberto a visitacdo, o tratamento técnico dos acervos (ver quadro) esta
novamente paralisado, aguardando disponibilidade de recursos para a implantacdo de um banco de
dados integrado ao portal corporativo, de forma a possibilitar pesquisa on-line, a atualizacdo dos
acervos e o desenvolvimento de novos produtos e servicos da informacdo. Contudo, tudo vai
depender das decisdes que serdo tomadas pela atual diretoria, que ndo tem demonstrado estar

comprometida com o prosseguimento dos trabalhos aderente a um arquivo com caracteristicas de

Centro de Memoria.

O ponto fundamental é que, com o desenvolvimento do projeto de organizacdo e pesquisa ja

realizado, o sindicato tem hoje a percepcao global da importancia da preservacao e disseminacdo do

seu patrimdnio documental e de sua historia.

Tabela 1 :Caracterizagéo do acervo do Centro de Memoria Sindicomerciarios-ES

TIPO DE ACERVO

QUANTIDADE

CARACTERISTICAS

BIBLIOGRAFICO

678 titulos

Publicagbes e estudos de diferentes
procedéncias e relacionados as linhas
de acervo definida.

2.380 documentos

Toda a documentagdo que reflete
aspectos significativos da trajetéria da
instituicdo desde sua criacdo até a
atualidade, ou seja, ndo é formada
apenas por documentos antigos ou
raros. Fazem parte desse acervo
documentos como:

e Projetos da instituicéo;

DEPOIMENTOS

TEXTUAL ¢ Relatorios técnicos e
PERMANENTE administrativos;
e Campanhas de filiacdo e
promocionais;
o Clippings (papel e eletronico);
e jornais internos;
e Impressos;
¢ planos estratégicos;
e atas etc.
62 dvds Fitas e audio e video produzidas ou
AUDIOVISUAL acumuladas pelo sindicato e referentes
a sua area de atuacdo ou setores
correlacionados.
BANCO DE 58 entrevistas Registro gravados em &udio e/ou video

com pessoas ligadas direta ou
indiretamente a historia do sindicato.
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Essas entrevistas conduzidas de acordo
com os métodos da historia oral, sdo
complemento importante do trabalho
de pesquisa histérica e de organizacao
de fontes, na medida em que
preenchem lacunas informativas e
evidenciam elementos intangiveis da
evolucéo da cultura organizacional.

27 pegas Objetos tridimensionais e documentos
MATERIAL que representam aspectos
MUSEOLOGICO significativos da trajetéria da empresa,

como troféus, certificados, camisetas
de campanha, panfletos, cartazes, etc.

aprox. 7.000 Relacionada a empresa, de origem
Iconografia interna ou externa, em diferentes

suportes (papel, eletronico ou filme)
Observacdo: Existem ainda 496 referéncias bibliograficas (livros, apostilas e cartilhas), 175 revistas, 454

FOTOGRAFICO

informativos (jornais, cartazes, adesivos e folhetos), 56 fitas de video.

O projeto tinha o objetivo inicial de implantar um Centro de Memdria e de produzir um livro
como resultado do amplo relatério de pesquisa que sistematizasse a histéria do Sindicomerciarios-
ES. Os trabalhos realizados passaram pelos enfrentamentos de diversas ordens de problemas, cujo
relato poderd contribuir para as instituicbes que desejam investir nesse tipo de atividade e que,
provavelmente, incorrerdo nas mesmas dificuldades.

Numa instituicdo sindical a cultura da preservacdo e da valorizacdo da historia institucional
ndo é disseminada. As atribuicdes cotidianas, as questdes politicas, sociais e trabalhistas levam os
gestores a preocuparem-se exclusivamente com o presente e com o futuro proximo, deixando a

memdaria para um segundo plano.

Afinal, a memoria nao é apenas institucional, pois contempla o papel gerado, pois contempla
o conhecimento gerado e acumulado pela empresa ao longo de sua trajetoria, o que significa
dizer que é parte fundamental do patrimdnio de uma instituicdo. A falta de percepgao sobre a
importancia da memdria na organizacdo também leva ao fortalecimento de estereétipo sobre
ela. A memdria é identificada apenas com o que €é antigo, com o documento amarelado, com
as efemérides, como aquele caso pitoresco que se presta a mera recordacdo ou celebracao e
ndo se relaciona com o presente. (WORCMAN, 2004)

A questdo cultural foi o grande desafio a comecar pela gestdo documental do sindicato e a
necessidade da correcdo de ndo-conformidades com a técnica e metodologias arquivisticas. Para
mudar essa visao no primeiro momento foi realizado um intensivo resgate documental em poder das
unidades, dos ex-funcionarios e principalmente na massa documental acumulada na sede da

instituicdo. O trabalho consistiu inicialmente na triagem, identificacdo da documentagdo de valor
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historico e de tudo que pudesse servir de fonte para a reconstituicao histérica e de acervo inicial do
Centro de Memoria.

O acervo acumulado na sede gerado pela instituicdo apresentava problemas cronicos comum
nos arquivos institucionais brasileiros: recolhimento inconstante, eliminagdo indiscriminada,
auséncia de condi¢cbes adequadas de conservacdo nos depdsitos e pouca manutengdo do local, que
levam a acidente como inundac@es e incéndios e permitem a acdo nefasta de roedores, insetos e
microorganismaos.

Num segundo momento foi realizado o desenvolvimento de uma campanha permanente entre
os funcionarios e colaboradores do sindicato englobando reunides, banners, boletins eletrdnicos,
informativos, revistas e apresentagdes em setores e unidades. Além disso, foi elaborada uma marca
para a comemoracdo dos 75 anos da instituicdo e foram confeccionados materiais incentivando a
doacbes de documentos e depoimentos sobre a histdria do sindicato.

Outro desafio foi a questdo geografica, devido a dispersdo das unidades do sindicato no
territorio capixaba. Foram necessérias viagens constantes a diversas cidades e a colabora¢do dos
servidores no processo de avaliacdo dos documentos que até entdo ndo contavam com uma tabela de
temporalidade®.

Com sua sede localizada na capital vitdria, o Sindicomerciarios/ES encontra-se presente nos
78 municipios capixabas, atraves de cinco macrorregides (Central, Sul, Norte I, Norte 1l e Extremo
Norte), nove regionais e a sede da Grande Vitoria. As regionais nas cidades de Aracruz, Barra de Sao
Francisco, Cachoeiro de Itapemirim, Colatina, Guarapari, Linhares, Sdo Gabriel da Palha, Sao
Mateus e Venda Nova do Imigrante e oito postos de atendimento em Afonso Claudio, Brejetuba,
Conceicdo do Castelo, Baixo Guandu, Rio Bananal, Guacui, Marataizes e Nova Venécia.

Diante de tamanha dispersdo da estrutura da entidade, a implantacdo de seu centro de
memoria institucional requereu recursos significativos no que diz respeito a remuneracdo dos
consultores especializados e da equipe, a estruturacdo de instalacdes adequadas, equipamentos,
tecnologia da informacdo, materiais e desenvolvimento de produtos da informagdo. Infelizmente esse
tipo de gasto é visto como custo e ndo como investimento. Para que se invertessem as prioridades
orcamentarias foi dada atencdo as reunides de conscientizacdo da importancia do projeto junto a
diretores, funcionarios e sindicalizados com uma ampla campanha de comunicacdo. Buscou-se

também resultados exitosos alcangados por outras entidades e organizacBes privadas que

! Instrumento aprovado por autoridade competente que regula a destinacéo final dos documentos (eliminacdo ou guarda
permanente), define prazos para sua guarda temporaria (vigéncia, prescricdo, precaugdo), em funcdo de seus valores
administrativos, legais, fiscais etc. e determina prazos para sua transferéncia, recolhimento ou eliminacéo.
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mobilizaram esforcos atraves dos projetos de memdria institucional para reforgar sua imagem e
insercdo espontanea nos meios de comunicacdo com a divulgacdo de noticias e de agendas de
eventos relacionadas ao projeto.

Uma logomarca dos 75 anos foi especialmente desenvolvida e
divulgada ao longo do ano e aplicada a todos os materiais de
comunicacdo impressa e eletrénica; em parceria com a Empresa de
Correios e Telégrafos do Brasil foi lancado um selo adesivo
comemorativo dos 75 anos da instituicdo. Quinzenalmente o
sindicato publicava através do informativo O Troco, digital e
impresso, encaminhando via mala direta e distribuindo aos
sindicalizados que buscavam aendimentos nas sedes e regionais. Foi

também divulgado na imprensa local e convocando os colaboradores

e ex-funcionarios colaboragéo de doacOes de acervos e depoimentos
para o projeto.

A producéo do livro Memdria e Luta Sindicomerciarios: 75 emoria & Luta

anos de historia (1931- 2006), comemorativo dos 75 anos da

SUONERULIRIG) =

entidade, demandou a dedicacdo de equipes internas e externas ao
Sindicato. A publicacdo é resultado de aprofundada pesquisa feita
nos préprios documentos que passaram a compor o Centro de
Memoéria da entidade, nas informagdes apuradas na coleta de
depoimentos orais que foram depois tratados de acordo com a
metodologia e técnicas da Histdria Oral para também se tornarem
parte do acerto em forma digital e textual e em ampla bibliografia
especializada. Composto de texto historiografico de facil Lais Clouio

assimilacdo pelo leitor comum, o livro contextualiza o Sindicomerciarios-ES no processo histérico
dos ultimos 100 anos em 244 paginas fartamente ilustradas por imagens em cores, compondo 5
capitulos. Seu langcamento ocorreu em grande festa-jantar para 1000 convidados, na cidade de Vila
Velha.

A mesma pesquisa historica produzida pela equipe especializada embasou a realizacdo de um
documentério audiovisual institucional com 23 minutos de duracdo que foi exibido no mesmo
evento, narrando a trajetdria do Sindicato. A exibi¢do ocorreu durante a programacao dos 75 anos da
entidade para uma plateia composta por associados, diretores, funcionarios, fornecedores, estudantes,

familiares e autoridades civis.
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No evento comemorativo dos 75 anos do Sindicomerciérios-ES, ocorrido em 24 de setembro
de 2006 no Centro de Convencdes da Faculdade Novo Milénio, em Vila Velha, também foi
inaugurada a exposicdo fotografica comemorativa dos 75 anos do Sindicomerciarios-ES, prevista

para percorrer as sede e subsedes do sindicato nos municipios.

5 REESTRUTURACAO DO CENTRO DE MEMORIA

Passado sete anos da inauguracdo € preciso repensar sua funcionalidade dentro da estrutura
organizacional da institui¢do, principalmente através de um trabalho de gestdo documental integrada
visando o recolhimento do acervo histérico das instituicbes e evitando futuras perdas. Todos 0s
Centros de Memodria, apds sua instalacao, necessitam de continuidade no seu trabalho de organizacéo
e apuracdo de acervo, baseando-se num planejamento que vise 0 constante processo de descricdo,
conservacao e disseminagao da informacao.

Para atingir tal objetivo foi recomendado ao Sindicato a oficializacdo do Centro de Memoria
no organograma da institui¢do, o estabelecimento de uma rotina de transferéncia e recolhimento de
documentos, o estabelecimento de politicas de atualizagdo de dados e o seu envolvimento como
intermediario entre a instituicdo e os usuarios da informacéo.

Destacamos a importancia de uma politica de descricdo e o uso das tecnologias da informacéo
na disseminacdo da informacdo. Um espaco de memaria s6 tem o seu valor quando atinge o cidadao
e proporciona a transformacdo do pensar e permite a reflexdo. Um dos significados da palavra
resgatar no diciondrio Houaiss ¢é justamente “tirar do esquecimento”, sendo assim, a simples
organizacao da informacdo € apenas o inicio dos trabalhos de um Centro de Memodria.

A digitalizacdo do acervo e a divulgacdo do mesmo via Internet € uma proposta para a
criacdo de um banco de dados dos sindicatos dos trabalhadores do Espirito Santo, com a utilizacao
do sofware livre ICA AtoM, que significa "Conselho Internacional de Arquivos - Acesso a
Memodria". A proposta € que o acervo seja disponibilizado em ambiente web, com o ICA AtoM, que
é de cddigo aberto e baseado em padrfes para a descri¢do arquivistica num contexto multilingue e
ambiente multiarquivos.

Com a digitalizacdo do acervo pretende-se contribuir para 0 amplo acesso e disseminacéo dos
documentos arquivisticos por meio da Tecnologia da Informacdo e Comunicagdo; permitir o
intercAmbio de acervos documentais e de seus instrumentos de pesquisa por meio de redes
informatizadas; promover a difusdo e reproducao dos acervos arquivisticos ndo digitais, em formatos

e apresentacdes diferenciados do formato original; e incrementar a preservacdo e seguranca dos
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documentos arquivisticos originais que estdo em outros suportes ndo digitais, por restringir seu

manuseio.

6 CONCLUSAO

O projeto desenvolvido por profissionais de Histdria e Arquivologia tornou possivel associar
a pratica arquivistica a metodologia historica para trazer a luz uma memodria institucional somente
retomada quando seus elementos mais expressivos — as diretorias, as sedes, 0s embates por direitos
trabalhistas e negociacOes salariais, as articulagbes politico-partidarias etc. — foram articulados num
nexo compreensivo aos préoprios atores sindicais através de um eixo narrativo-temporal que
remontou aos primordios constitutivos da entidade e a inseriu como ator efetivo na trajetoria
histdrica do Espirito Santo e do Brasil.

Sabemos que comemorar efemérides é a motivacdo mais comum das organizacfes que
resolvem investir em conhecer sua propria histéria. Mas acima disso, ao arquivista e ao profissional
da informacédo cabe promover o conceito que a histdria particular de uma instituicao tera o seu efeito
ampliado quando envolvida e contextualizada com o processo maior de transformacédo do pais e da
sociedade em geral.

A pesquisa historica foi o rastreamento e anélise das fontes primarias e secundérias visando
desenvolver uma narrativa encadeada no espaco e no tempo de atividades, eventos e enfrentamentos
de tema, problemas e contextos que instituicdo experimentou no cumprimento de suas prerrogativas
legais, a organizagdo, defesa e promogdo da categoria dos trabalhadores comerciarios do estado do
Espirito Santo. Os arquivos documentais organizados pelo projeto “Profissio Comércio: balcao e
organizacdo politica nos 75 anos do Sindicomerciérios (1931-2006)” foram a espinha dorsal do
trabalho historiografico. E essa histdria so tera sentido se proporcionar as pessoas a redescoberta de
valores e experiéncias, reforgar vinculos, criar empatia com a trajetdria dos individuos que a ela

pertencem e proporcionar reflexdes sobre as expectativas de planos futuros.
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Resumo: Este artigo € uma apresentacdo da organizacdo e elaboracdo do inventario analitico Cine
Memdria — As salas de cinema do Espirito Santo. A cole¢cdo conta com documentos iconografico,
cartogréficos e audiovisuais, jornais originarios dos principais meios de comunicagdo do estado e de
colecdes particulares que registram, de forma significativa, as transformac@es urbanas, dos costumes,
as festas de inauguracdo, eventos oficiais, as transformacdes urbanas, as obras e as estruturas das
salas de cinema do Espirito Santo entre 1901 e 1985. O objetivo do artigo € demonstrar a
importancia da descri¢do arquivistica na organizacao e recuperacao da informacao que, planeja com
metodologia arquivisticas e adotando as normas internacionais e nacionais de descri¢do possibilita o
acesso o controle e 0 acesso a informacdo do acervo. Além disso, o artigo apresenta um historico da
exibicdo cinematografica no Espirito Santo, consideracfes sobre o papel da atividade da descricao
arquivistica na organizacao da informacgdo, a importancia dos arquivos pessoais, da histdria oral e da
imprensa como fonte de informacéo para a recuperagdo do contexto arquivistico.

Palavras-chave: Acervo fotografico. Colecdo. Descri¢do arquivistica.

1 A EXIBICAO CINEMATOGRAFICA NO ES

Em dezembro de 1895, pela primeira vez um filme foi projetado publicamente em uma tela.
Esta lendaria primeira projecdo, realizada pelos irmaos Lumiére, aconteceu no Grand Café, em Paris,
com cenas simples em 10 filmes de curta duracdo, entre elas "A Chegada de um Trem a Estagdo",
que provocou susto e grande alvorogo no publico presente. O sucesso foi imediato e, em poucos
meses, todas as grandes cidades da Europa tinham filmes em exibicdo. Em 1896, o cinema chegou ao
Brasil e as primeiras exibi¢des ocorreram na Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro.

Também em 1896, foi inaugurado em Vitéria o Teatro Melpdmene, no antigo Largo da
Conceigdo, atualmente Praca Costa Pereira, no Centro. Segundo a nota do jornal Commercio do
Espirito Santo, no ano de 1901, o teatro foi o primeiro a equipar-se com 0 maquinario do
cinematdgrafo que possuia iluminagdo propria, era todo em madeira, com 800 lugares e camarotes,
poltronas e cadeiras para a plateia. Também, como foi préatica nesse periodo, o teatro utilizava uma
orquestra para dar o som aos filmes mudos.!

Ao lado da fotografia e outras técnicas, a emergéncia da arte cinematografica surge em suas

mais diversas conexdes com as praticas sociais, com destaque para o cotidiano das cidades, a
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expansdo do consumismo, os catalogos de venda, as exposi¢des, o0 jornalismo, a publicidade e as
transformaces urbanas.

As salas acompanharam as mudancas estruturais da cidade e a expansao urbana que se seguiu
com a abertura de novas areas e a adaptacdo das ruas e avenidas a passagem dos automoveis pelo
Centro da capital, conferindo a esses espacos 0s ares modernos que aqueles tempos requeriam.
Depois, as salas de cinema espalharam-se pelos bairros da Grande Vitoria e municipios do interior
como simbolos maiores de sua emancipacdo e, replicando os habitos da capital, aumentaram
grandemente o publico espectador e 0s negécios, chegando a todas as classes sociais.

Para Inim4 Simdes, pesquisador do tema e autor do livro “as salas de cinema em Sio Paulo™?,
ndo seria exagero afirmar que o cinema nos colocou em contato com a técnica moderna do século
XX, determinando nosso ingresso na esfera da inddstria cultural, a partir dai influenciando os habitos
e padrdes de comportamento da populacdo, que passa a se identificar com idolos e estrelas. Copiando
penteados ou perfis de bigode, maneiras de andar, beijar, sorrir, antecipando como se fosse um
trailer do que ocorreria décadas depois sob o poder da televisdo. No estado do Espirito Santo, a
influéncia ndo foi diferente e o cinema caminhou nessa dire¢éo.

No que diz respeito & influéncia cultural do cinema nos meados do século XX, Sevcenko?®
sustenta que o jeito de sentar, dirigir o carro, acender o cigarro, olhar a moca de lado, namorar ao por
do sol, segurar um copo, comer fast food, se dirigir ao garcom, o vestuario, o jogo de boliche, 0 meio
sorriso sarcastico, a mudanca repentina de humor, o truque de acender o isqueiro num golpe s6, tudo
vinha da tela de cinema. Atitudes que passaram a ser ditadas pelos personagens protagonizados por
atrizes e atores dos grandes estudios de Hollywood.

Podemos situar a historia da exibicdo cinematografica no Espirito Santo em trés momentos
distintos. O primeiro momento, compreendido entre 1901 e 1930, periodo em que a exibigdo era dos
filmes curtos, com apresentacGes em parques e teatros. Na época do cinema mudo era necessario o
acompanhamento de orquestras e técnica do teatro para dar o som e o sentido dos movimentos dos
filmes.

Num segundo momento, as salas ganharam as cidades, os bairros e o interior. Acompanhado
de uma expansao urbana, a ampliacdo da eletricidade, os bondes elétricos e a urbanizacdo, o cinema
se torna sindbnimo de modernizacgédo e desenvolvimento nos bairros e cidades que contavam com uma

sala de exibicdo. As cidades capixabas viviam o momento das grandes salas, que chegavam a 1.500

2 SIMOES, Inima Ferreira. Salas de cinema de S&o Paulo. S&o Paulo, PW/SecretariaMunicipal de Cultura/Secretaria de
Estado da Cultura, 1990.
3SEVCENKO, Nicolau. Histéria da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. V.3
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lugares disputados por todos como forma de status e modernidade, com enorme concorréncia nas
estreias de filmes oriundos das companhias cinematograficas Atlantida e Vera Cruz®.

Nessa época, as salas serviam a um publico numeroso. E a disseminagdo dos cinemas pelo
interior tornou-se, nesse sentido, o cinema para todos. Sendo assim, nas décadas de 1930 a 1950, a
abertura de novas salas passou a ser uma espécie de simbolo da emancipa¢do dos bairros, da mesma
forma que o cinema se espalhou pelo interior, simbolizando os importantes centros regionais.

Num terceiro momento, houve uma retracdo do publico e uma diminuicdo das salas. Entre
1975 e 1985 houve um significativo desmantelamento do parque exibidor nacional, uma ascenséo
das pornochanchadas® como género e uma mudanca da geografia das salas. Os primeiros a sentirem
os impactos foram as salas do interior e dos bairros. Depois, observamos um fechamento quase que
por completo das opgdes de entretenimento em salas de cinema na Regido Metropolitana da Grande
Vitoria.

O periodo entre 1979 e 1985 foi arrasador para o parque exibidor cinematogréfico brasileiro.
Os cinemas projetavam sua prépria crise até o definitivo apagar das luzes de sua Ultima sala.
Situacdo que foi impulsionada por um conjunto de fatores, mas alguns proprietarios e frequentadores
assiduos resistiram até o tltimo momento ao encerramento das atividades dos cinemas de rua®.

Na década de 1990, as salas de cinema saem definitivamente das ruas. A queda da frequéncia
e a nova configuragdo urbana, que desponta nos meados da década de 1980, provocam mudangas no
circuito exibidor, que ja se prenunciavam com o fechamento dos cinemas do Centro, dos bairros e do
interior.

Quando a crise se instala, ndo faltam culpados: a televiséo, a especulacdo imobiliaria, o video
cassete, etc. Entre as vitimas estdo as salas de cinema que marcaram a vida de muitos capixabas. Na
auséncia de registros, o perigo de 0s cinemas cairem no esquecimento e ndo mais serem lembrados
nem pesquisados pelas geracGes futuras, existindo apenas na memoria daqueles que vivenciaram 0s
tempos aureos dos cinemas de calcada.

Para Eric Hobsbawn’, a prosperidade e a privatizacdo da vida moderna destruiram o que a
pobreza e a coletividade haviam construido. Os telefones substituiram as fofocas com amigos na

praca ou na feira, a televisdo tornou desnecessario ir ao jogo de futebol, ao mesmo tempo em que a

4 Companhias cinematogréaficas que marcaram grandes langamentos do cinema nacional, no caso da Atlantida os filme
das Chanchadas (Género cinematogréfico que marcou a década de 50) levava multidfes as salas.

5 Género de filmes brasileiros que foi bastante popular na década de 1970 e inicio da década de 1980. Eram em geral
filmes de baixo orcamento que combinavam erotismo (dai o porno), humor escrachado (chanchada), palavrdes e roteiros
simples e popularescos.

& Também denominados na literatura como “cinemas de calgada”, nome dado as salas de projecio do Centro e dos
bairros que tinham suas portas voltadas para a calcada.

" HOBSBAWN, Eric J. Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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TV e o video tornaram desnecessario ir ao cinema. O repertério produzido pela tela miniaturizada
oferece ao espectador uma opc¢édo quase ilimitada de o que e quando ver.

A popularizagdo da TV na década de 1970 trouxe enormes desafios a industria
cinematografica. Além de “roubar” o publico, o fato de a televisdo ser financiada pela venda de
mensagens comerciais antecipadas implica que os riscos das atividades sejam bem menores que no
cinema onde a receita de novos filmes é realizada com grandes incertezas.

Procurou-se, no projeto Cine Memodria, situar através das fontes os cinemas na sua relacdo
com a histéria da cidade, na sua sincronizacdo com as culturas correntes e ndo chegou a causar
surpresa a constatagio de que o slogan famoso — O Cinema E A Maior Diversdo — refletiu fielmente
o envolvimento profundo do capixaba com a “sétima arte”. Principalmente nas décadas de 1940 e de
1950, as salas de cinema eram frequentadas com uma assiduidade que poucas épocas da nossa
histéria podem ter observado.

Esse projeto se prop0s a realizar uma primeira aproximagdo com um tema praticamente
intocado — o circuito cinematogréfico local — no periodo que vai das primeiras exibigdes em teatros e
parques até o encerramento das atividades dos cinemas de rua, nos meados da década de 1990. A
falta de registro exigiu consultas a memdria de antigos frequentadores e exibidores, que,
invariavelmente, recuperaram o ritual cinematografico: as multiddes, as inaugurac@es, a elegancia
das estreias, o burburinho da plateia e, afinal, o apagar das luzes.

Suspenses, comédias, aventuras, dramas, ficcdo, musicais, chanchadas, desenhos, romances,
faroestes, pipocas, alegrias e momentos Gnicos nos escurinhos dos cinemas, que fazem parte de
nossas memdrias e histdria, estdo registrados em imagens e nos mais diversos documentos deste
inventario.

Através deste acervo e sua organizacdo pretendemos dar continuidade ao levantamento das
salas que ainda ndo foram contempladas; prover aos interessados pelo tema, fontes de pesquisa; e
gerar 0s mais diversos produtos culturais para que a populagdo que viveu essa época, € mesmo para a
que ndo a vivenciou, uma oportunidade de conhecer a transformacdo da cidade. Enfim, permitir um
passeio pelas salas de cinema do Espirito Santo, que embalaram sonhos e fantasias a diversas

geracoes.
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2 ALGUMAS CONSIDERAGCOES SOBRE A DESCRICAO ARQUIVISTICA

A Arquivologia no Brasil caminha para uma consolidagdo epistemoldgica na construgdo da
area enquanto ciéncia. Para isso acontecer o estudo das atividades desenvolvidas nos arquivos €
fundamental nesse processo. A descrigcdo arquivistica tem sido apresentada na literatura de forma
redutora em relacdo a sua verdadeira funcdo no fazer arquivistico. Oliveira8 destaca que isso
acontece porque sua pertinéncia é tratada como atividade peculiar do arquivo permanente ou porque
é identificada como cumprimento de elaboragdo de instrumentos de pesquisa.

A descricdo arquivisticas € 0 processo em que 0 arquivista cria representacdes de um
determinado acervo, explicitando o contexto e o conteddo do mesmo. A Norma Brasileira de

Descri¢do Arquivistica® define a descri¢io da seguinte maneira:

Criacdo de uma representacdo precisa de uma unidade de descricdo e de suas partes
componentes, quaisquer que sejam, pela apreensdo, analise, organizacdo e registro de
informagdo que sirva para identificar, gerir, localizar e explicar materiais arquivisticos e o
contexto e sistemas de documentos que os produziram. Este termo também descreve os
produtos desse processo.

Concordamos com Duranti que lembra que “o termo descricdo arquivistica significa
literalmente escrever sobre 0 material de arquivo e abarca as ideias de representacdo, identificagdo e
organizacio”® Entendemos também que entre as principais finalidades da descrigéo
tradicionalmente apontada na literatura arquivistica estdo o controle e 0 acesso.

Bellotto!! ao fazer consideracdes sobre a descricdo ressalta que é uma tarefa tipica dos
arquivos permanente, ndo cabendo fazé-lo no arquivo corrente, tdo pouco faz sentido no ambito dos
arquivos intermediarios, onde a frequéncia de utilizacdo secundéria é quase nula. Todavia, essa visao
coloca os arquivos secundarios como objetos menores e sem maior significado, separados do
problema informacional. Nesse contexto a arquivistica integrada quebequense tem contribuido para a
mudanga desta “imagem” dos arquivos publicos e privados, aproveitando o que ha de melhor da

arquivistica tradicional e do Records Management.

A dimensdo fundamental do problema que uma abordagem diversificada suscita reside nas
visBes da arquivistica que sdo proposta. A arquivistica pode ser abordada de trés maneiras:
uma maneira unicamente administrativa (records management) cuja principal preocupacéo é
ter em conta o valor primario do documento; uma maneira tradicional que pde a ténica

8 OLIVEIRA, Lucia Maria Velloso de. Descricdo e Pesquisa: reflexdes em torno dos arquivos pessoais. Rio de Janeiro:
Mabile, 2012.

9 Brasil. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 2006.

10 DURANTI, Luciana. Origin and development of the concepto f archuval description. Archivaria, n.35. p.47. Spring
1993. [Traducdo do autor]

1 BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos Permanentes: tratamento documental. 12 ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1991.
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exclusivamente no valor secundario do documento; uma maneira tradicional que p&e a tbnica
exclusivamente no valor secundario do documento; ou, por uUltimo, uma maneira nova,
integrada e englobante que tem como objetivo ocupar-se simultaneamente do valor primario
e do valor secundario do documento.*?
NOs optamos pela escola quebequense entendo que essa terceira via é que permite assegurar a
unidade e a continuidade de intervengdes no ambito de uma politica de arquivos, Essa gestdo global

implica a atingir trés objetivos essenciais, a saber:

e Garantir a unidade das intervencdes do arquivista nos documentos de um organismo e
permitir uma aplicabilidade do principio das trés idades e nas noc¢des de valor primario e
secundario.

e Permitir a articulagdo e a estruturacdo de atividades arquivisticas numa politica de
arquivos.

e Integrar o valor primario e secundario numa definicdo ampla de arquivo.

Segundo Oliveira®, a descricdo arquivistica é uma representacdo formulada pelo arquivista,
sendo que suas formulagdes envolvem processos e métodos de pesquisa complexos e particulares
que convergem para a compreensao de um arquivo como um todo, sendo que para isso é necessario a
reconstrucdo do contexto arquivistico.

Ainda segunda a autora, € o contexto que explicita a estrutura do arquivo, as funcoes
exercidas pelo produtor e as atividades desenvolvidas pelo mesmo, assim como 0S Processos
ocorridos no decorrer do desenvolvimento dessas atividades que se refletem nos atos, nas agdes e na
prépria produgdo documental.

No que tange o0 processo de padronizacdo da descricdo arquivistica, o Grupo de Trabalho em
Padronizacdo da Descricdo Arquivistica da SAA (Society of America Arqgchivist), dividiu os padrdes
em trés niveis: o primeiro padrBes técnicos, mais rigidos e que levam a producdo de resultados
idénticos; o segundo denominado convencgdes, mais flexiveis, acomodando algumas variagfes em
suas aplicacdes; e o terceiro orientacdes, que fornecem um conjunto amplo de critérios para orientar
uma préatica. Os padrdes em arquivistica sdo apenas dos dois Ultimos tipos, ndo havendo defini¢Ges

que se apliquem sem adaptacéo a qualquer arquivo.'*

12 ROUSSEAU, Jean-Yves & COUTURE, Carol. Os fundamentos da disciplina Arquivistica. Lisboa, Dom Quixote,
1998. P.70

13 OLIVEIRA, op.cit., p.44.

14 SCHELLENBERG, T. R. Documentos publicos e privados: arranjo e descricdo.1? ed. Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 1963.
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No Brasil, o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), criou a Norma Brasileira de
Descricdo Arquivistica (NOBRADE), que € baseada na Norma Internacional de Descricdo
Arquivistica (ISAD-G) e na Norma Internacional de Registro de Autoridade Arquivistica para
Entidades Coletivas, Pessoas e Familias (ISAAR-CPF), adaptada para a realidade brasileira. Para
Lopez a importancia de um instrumental como a ISAD (G) para a comunidade arquivistica € mais

evidente quando pensamos nas possibilidades abertas pelo avanco da informatica em nivel mundial.
Para que a troca eletronica de informacdes entre os acervos seja satisfatéria é necessario que,
cada vez mais, 0s arquivistas comecem a falar a mesma lingua. Nesse sentido, é fundamental
o0 estabelecimento de diretrizes basicas para todas as atividades relacionadas a organizagao
arquivistica, inclusive a descrigdo. A normalizacdo da descricdo arquivistica também facilita
0 acesso as informacgBes do acervo por parte dos mais diversos consulentes. Assim, um
pesquisador especializado pode localizar com facilidade a informacdo que deseja em
diversos arquivos. A normalizagdo contribui ndo apenas para o intercambio entre diferentes
instituicGes, como também facilita o acesso e a consulta em geral. *°
A atividade de descricdo arquivistica realizada pelo arquivista tem como resultado os
instrumentos de pesquisa, possibilitando a mediacdo entre o usuario e a informacdo, o controle e o
acesso. Bellotto®® destaca que como os dep6sitos de arquivos, ndo sio, e nem devem, de livre acesso,
seu potencial de informacdo s6 chega ao usudrio via instrumento de pesquisa. “A massa de
informagfes contidas em um arquivo s6 tem utilidade quando instrumentos de pesquisa que
permitam o acesso a ela sdo difundidos entre usuérios”.
A partir dessas dessas consideracfes que o trabalho de elaboracdo do Inventario Analitico
Cine Memoria — As Salas de Cinema do Espirito Santo foi desenvolvido. Organizamos o seu acervo
e elaboramos o inventério analitico a partir de pesquisa, utilizacdo da imprensa como fonte de
pesquisa, arquivos pessoais e a historia oral. Optamos pela utilizagdo da NOBRADE visando garantir
consisténcia a informacédo disponibilizada, a racionalizacdo do processo, potencializar as trocas de

informacdes e garantir a permanéncia das informacdes contra a obsolescéncia tecnoldgica.
3 APESQUISA E A UTLIZACAO DOS JORNAIS COMO FONTE DE INFORMACAO
Os jornais e revistas sdo importantes fontes de informacdo como documentos historicos para

identificar uma determinada época e lugar. No Brasil, a imprensa periddica nasceu ha mais de 200
anos com a imprensa Régia, que hoje é a Imprensa Nacional, fundada em 13 de maio de 1808. No

15 LOPEZ, André Porto Ancona. Como Descrever Documentos de Arquivo: Elaboragdo de Instrumentos de Pesquisa.
Séo Paulo: Arquivo do Estado, Imprensa Oficial, 2002.
¥ BELLOTTO, op.cit., p.179.
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Espirito Santo temos registro do jornal Estafeta, criado em 1840 e considerado pela historiografia
capixaba como sendo a primeira tipografia do estado®’.

Os perodicos, além de servir como fonte de informagéo noticiosa e narrativa ideologica, para
demandas especificas, agrega elementos virtuais valiosos a partir do momento que a fotografia passa
a ser utilizada na histéria da imprensa. Essas imagens sempre vém acompanhadas de um contexto e
uma legenda que favorece a identificacéo e a contextualizagdo das mesmas. Outro item importante
na utilizacdo dessa fonte é a infografia, e no nosso caso, 0s anuncios dos filmes, da inauguracdo das
salas, das grandes estreias que ocupavam por vezes as paginas inteiras ou até mesmo o destaque da

capa’®.
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Figura 1: Capa do Jornal A Gazeta sobre a inauguracdo do Cine S&o Luiz,

em1951, no Parque Moscoso, no Centro de Vitdria, que contou com a presenga
de autoridades e o elenco do filme Aviso aos Navegantes, entre eles Eliana,
Anselmo Duarte e llka Soares, uma chanchada de grande bilheteria langado

pela Atlantida.

" BRITTES, Jugara Gorski. Aspectos historicos da Imprensa Capixaba. Vitdria: Edufes, 2010.
18 TEIXEIRA, Nisio. Jornais. In: CAMPELLO, Bernadete Santos, CALDEIRA, Paulo da Terra (orgs). Introdugdo as
fontes de informacao. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008. p.67
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No inicio da pesquisa encontramos um nimero muito reduzido de imagens nos arquivos
publicos. Apesar de termos um parque exibidor expressivo ao longo de nossa historia, 0 assunto ndo
contou com um material significativo nos arquivos publicos disponiveis no estado. Algumas imagens

como do Cine Odeon e o Cine Drive Camburi s6 foram possiveis gracas a recuperacdo em edicdes de

——— P
ttinha  Penha confessa, porém, que a pai-
tta. “E xdo pelos filmes a fez, muitas ve- i
is ses-  zes, se aventurar até Jardim Améri- s

Foto de Josemar Gongalves

Guedes

Odeon: decadéncia antes do fim

Figura 2: Foto do Cine Odéon, retiradb"'dd':]?)rnal A Gazeta, de 1986, localizado

na av. Jerbnimo Monteiro, no Centro de Vitoria.

O jornal A Gazeta iniciou-se em 1928 e serviu para um levantamento do género
cinematogréfico exibido nas salas locais. No inicio dos trabalhos foi necessario identificarmos os
filmes exibidos nas salas para entendermos melhor a dindmica da exibicao no periodo de1979 a 1985
(quando houve maior numero de encerramento das atividades das salas de exibi¢cdo em nivel nacional
e local). Todavia, 0 acervo da Embrafilme ndo estava disponivel para pesquisa e ndo havia nenhum
material que pudesse trazer a tona esse contexto na relacdo exibidor/espectador referente ao periodo.

Para alcancarmos essa informagao foram necessarios quatro meses de pesquisa. Identificamos
nos cadernos de cultura do jornal (Caderno Dois), disponivel em microfilme pelo Arquivo Pablico
do Estado do Estado do Espirito Santo, um levantamento dos filmes exibidos catalogando o titulo,
género, nacionalidade, data e sala de cada filme. Essa pesquisa totalizou 2.723 filmes catalogados,
que possibilitou, além da programacdo, a identificacdo das salas que ndo haviam sido analisadas,
crbnicas sobre a situacao da cultura cinematografica no estado, fotos das salas, festivais de cinema,

matérias sobre o encerramento, entre outras.
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Tabela 1:
Filmes exibidos no ES: 1979-1985

Com essas informacdes foi possivel avaliarmos o papel da Embrafilme na obrigatoriedade do
cinema nacional nas salas de exibicdes locais, a influéncias dos filmes holywoodiano no periodo em
questdo, a participacdo das pornochanchadas e sua aceitacdo pelo publico na ultima fase dos cinemas

de calgadas no centro da cidade, o impacto da abertura da censura e a liberacdo dos filmes pornés nas

Género do filme 1979 | 1980 | 1981 | 1982 | 1983 | 1984 | 1985 | Total
Aventura 360 | 200 | 167 | 175 | 148 | 119 | 112 | 1.281
Comédia 31 | 19 | 26 | 30 | 42 | 35 | 48 | 231
Desastre 3 5 1 1 - - - 10
Desenho 9 1 1 1 3 2 - 17
Documentario 5 3 9 - 1 4 1 23
Drama 30 33 16 16 21 24 13 153
Faroeste 30 26 19 8 10 2 1 96
Ficcdo 6 7 5 6 2 5 10 41
Musical 5) 9 10 4 5 14 7 o4
Policial 10 3 4 3 4 7 7 38
Pornochanchada 90 78 66 | 100 | 75 | 100 | 16 | 525
Suspense 12 1 - 2 5 6 4 30
Terror 4 7 4 6 5 10 7 43
Sem Classificacdo 3 25 8 24 5 15 1 81
Curta-metragem - - 5 10 2 - - 17
Pornd - - - - - - 83 83
Total 2 598 | 417 | 341 | 386 | 328 | 343 | 310 | 2.723
Total de salas no ES 30 28 24 19 20 17 15

Total de salas em Vitoria | 10 9 8 5 5 5 4

salas a partir de 1985 que influenciou na mudanca do perfil do publico nas salas do centro, etc.

Outros jornais foram de fundamental importancia na pesquisa. Entre eles destacamos o
Commercio do Espirito Santo, o Jornal Official e a Folha do Povo, que permitiram identificar
respectivamente a primeira exibicdo cinematogréfica feito no estado, em 1901, com o Biographo

Lumiere; a inauguracdo do Edén Parque, que foi a primeira sala com exibicdo cinematografica no
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molde que conhecemos em 1907; e o incéndio do Teatro Melpdmene, durante uma exibicéo

cinematografica em 1924.

No Eden Parque

No mwio de signifiestiva concurrencia,
renlizon s pa subbado altim», naquelle
oxcollon‘s ponto da diversiio, a esiréa
do eynematogrupho dos Srs, Cambdes &
Mayo.

Albm do wvarlos quadros animados,
foram reorodusidas diversas vistas fixas
o photographias de alguns illustros pes+
sonagens ; o, dontry ollas, nos offgreceu
o Sr. Vietor de Mayo, niio 86 a effige do
Exmo. Sr. Coronel Henrigue Coutisho,
dignisaimo Preaidente do Rstado, como
tambem a do illustre homem publleo o
Exmo. Sr. Coronid Augavto Calmon, re+
cchundo-os com applensos os clroum-
stautes que, emfantes calorosaments pro-
romparam em  enthosiastion calva de
palmas & ofige do Inesgueelvel Marechal
Floriano Peixoto. *

Foram tambem reproduzidas as fa
chadas dox estabolocimomtos Nan Ame-
ricano, de propriedads do Sr, Rufloo Age-|
vede ¢ & da Casa Wellisch.

O apparalho dou Srs, Camdos & Mayo,
podomnos dizer § um dos melhores que
tom vindo a esta cxplital,

Hoje havork nova fascglio na qual sord
exhibido um programma Iateiraments
aove s de gquadeus todes aalmados.

Figura 3: Anuncio sobre o cinematografo no Eden Parque/No Eden Parque -
No meio de significativa concurrencia, realizou seno sabbado ultimo, naquelle
execellente ponto de diversdo, a estréa do cynematographo dos Srs. Camdes e
Mayo.

Alem de varios quadros animados, foram reproduzidas diversas vistas fixas e photographias
de alguns illustres personagens; e dentre ellas, nos offereceu o Sr. Victor de Mayo, ndo so a effige do
Exmo. Sr. Coronel Henrique Coutinho, dignissimo Presidente de Estado, como também a do ilustre
homem publico o Exmo. Sr. Coronel Augusto Camon, recebendo-os com applausos os circumstantes
que, calorosamente proromperam em enthusiastica salva de palmas & effige do inesquecivel
Marechal Floriano Peixoto.

Foram também reproduzidas as fachadas do estabelecimento Pan Americano, de propriedade
do Sr. Rufino Azevedo e da Casa Wellisch.

O aparelho dos Srs. Camdes e Mayo, podemos dizer que é um dos melhores que tem vindo a
esta capital. Hoje haverd nova funcgdo na qual serd exhibido um programa inteiramente novo e de
quadros animados.(Jornal Official, 15/01/1907)

Na pesquisa de iniciacdo cientifica foi realizado um levantamento e a digitalizacdo da revista
“Vida Capichaba”, fundada em 1923 e que conta com um acervo disponivel até 1970. Material que

contém imagens fotograficas, propagandas comerciais e cronicas sobre o cotidiano capixaba.
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O trabalho de digitalizacdo do acervo selecionado tem como objetivos: contribuir para o
amplo acesso e disseminacdo dos documentos arquivisticos que envolve a exibicdo cinematografica
por meio da Tecnologia da Informacdo e Comunicacdo; permitir o intercambio de acervos
documentais sobre o tema e de seus instrumentos de pesquisa por meio de redes informatizadas; e
promover a difusdo e reproducao dos acervos arquivisticos ndo digitais, em formatos e apresentacées

diferenciados do formato original.

4 A IMPORTANCIA DOS ARQUIVOS PESSOAIS E DA HISTORIA ORAL PARA A
PESQUISA

O termo arquivos pessoais, para fim dessa pesquisa, pode ser definido como o conjunto de
documentos produzidos e/ou pertencentes a uma pessoa, individuo, resultados de uma atividade
profissional ou cultural especifica. Ressaltamos que a uma distin¢cdo entre os acervos pessoais dos
arquivos privados, que podem ser constituido por uma institui¢do, e, também, dos acervos familiares,
que sdo formados por uma transmissdo em varias geracdes'®. No nosso caso 0s arquivos pessoais
foram as fontes que possibilitaram a reunido do acervo em questdo e completaram a pesquisa
realizada em arquivos publicos no estado.

Além dos acervos tradicionais trabalhamos sobre essa vivéncia com a historia oral, um
procedimento integrado que privilegia a realizagdo de entrevistas e depoimentos com pessoas que
participaram do processo historico ou testemunharam acontecimento objetivando a construcdo de
fontes que subsidiam a pesquisa e 0 acervo sobre a historia das salas de cinema no Espirito Santo.

Compreendemos como histdria oral o procedimento metodoldgico que busca, pela construcéo
de fontes e documentos, registrar, através de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos,
versdes e interpretacdes sobre a histdria em suas maltiplas dimens6es: factuais, temporais, espaciais,
conflituosas, consensuais. De acordo com Meihy, é um procedimento de producdo de conhecimento,
que envolve o entrevistador, o entrevistado e a aparelhagem de gravagio?.

No que diz respeito & memoria sdo inumeros os seus significados. Para Marilena Chaui: “a
memoria é uma evocacdo do passado. E a capacidade humana de reter e guardar o tempo que se foi

salvando-o da perda total”?. Justamente a memoria que permite a sobrevivéncia do passado,

19 VIDAL, Laurent. Acervos pessoais e Memoria Coletiva — alguns elementos de reflexdo. UNESP — FCLAs — CEDAP,
v.3,n.1, 2007. p.4

20 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia oral — memdria, tempo, identidades. Belo Horizonte: Auténtica,
2006. p.15.

2L CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo: Atica, 1995. p.125
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conforme asseverou Jacques Le Goff??, mediante o exercicio do pensamento simbolico, a historia se
eterniza na consciéncia humana.

No inicio dos trabalhos, quando nos deparamos com a escassez de documentos nos arquivos
publicos, procuramos identificar os ex-proprietarios e familiares das salas de cinema, como também
ex-funcionarios e frequentadores que pudessem contribuir de alguma forma com seus arquivos
pessoais € memorias na identificacdo das fontes ja levantadas e/ou pudessem fornecer novos
subsidios para a pesquisa.

Identificamos como arquivos pessoais as mais diversas formas de escrita de si e 0 acimulo de
documentos e registros relativos a vida pessoal, cultural e publica de uma pessoa, tendo entre elas a
forma narrativa, as biografias, as autobiografias, as memorias e a historia de vida. A valorizacdo do
individuo como sujeito histdrico possibilitou o preenchimento de determinadas brechas deixadas pela
documentacdo no que diz respeito ao cotidiano, a0 comportamento e as experiéncias de vidaZ®.
Temos que distinguir os arquivos pessoais dos arquivos privados, que podem ser referente a uma
instituicdo, e também, dos acervos familiares, que compreende uma transmissdo entre varias
geracBes. O alcance cronoldgico dos arquivos pessoais ndo ultrapassa a vida do individuo que o
constituiu.

Nos acervos pessoais dos entrevistados foi possivel recuperar cartas, fotografias, recortes de

9924

jornais, ingressos, anotacdes. E a cada novo entrevistado esses “objetos biograficos”*" serviam como

documentos significativos, que funcionavam como fontes estimulantes no processo narrativo
auxiliando nas lembrancas no decorrer das falas sempre carregadas de significado do passado.

Sobre a historia oral e sua importancia para o processo historico Delgado?® destaca que:

A histéria oral, ao atuar na producdo de documentos que tém como referéncia
simultaneamente o conhecimento de processos historicos especificos e a memdria individual
dos depoentes, é um espaco vivificados da relagdo fértil entre a historia e a meméria. E
também um método, um meio para a producdo do conhecimento, potencializando uma rica
visdo temporal: sobre o passado vivido, sobre o presente no qual o depoimento esta sendo
colhido e sobre o futuro, uma vez que o registro de experiéncias é, na maior parte das vezes,
realizado com desejo de transmissao e perenizacdo de experiéncias.

Identificamos na histria do parque exibidor cinematografico quatro familias que se

destacaram, entre elas trés receberam o projeto de pesquisa e abriram seus arquivos pessoais e

22 LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Campinas: Unicamp, 1999.

Z TANNO, Janete Leiko. Os acervos Pessoais: Memoria e identidade na produgéo e guarda dos registros de si. UNESP —
FCLAs — CEDAP, v.3, n.1, 2007 p.110.

24 BOSI, Ecléa. O tempo vivo da Meméria. Ensaios da Psicologia Social. Sdo Paulo: Atelier Editorial, 2003.

% DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia oral — memdria, tempo, identidades. Belo Horizonte: Auténtica,
2006. p.15.
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aceitaram registrar suas entrevistas para a pesquisa. O Sr. Marcelo Abaurre que tem no seu pai, ja
falecido, o Sr. Dyonisio Abaurre, a insercdo da exibi¢cdo cinematografica nos negdcios da familia.
Marcelo tem um verdadeiro tesouro de “reliquias do passado cinematografico capixaba”. Entre eles
cartazes, cadeiras das salas, projetores, fotos, anotacbes de Dyonissio Abaurre, filmes e uma
memoria espontanea de grande valor para a identificacdo da trajetoria das salas e da documentacao

recolhida.

o S .
Figura 4: Foto do Cine Jandaia: O cinema estreou com o filme O Grande
Sulivan, em 22 de julho de 1955. Sala de propriedade da Empresa Dionysio
Abaurre Com.ltda. Acervo Marcelo Abaurre, Localizada na Av. Princesa

Isabel, Centro de Vitoria.

E necessario nesse contexto avaliarmos até onde os acervos pessoais, “tdo procurado pelos
historiadores por sua capacidade de revelar as sensibilidades de uma pessoa e, por extensdo, de um
grupo, poderiam colaborar para a obtencdo de um entendimento mais sutil dos fenédmenos da
memodria coletiva”?. Todos os entrevistados tiveram alguma participacio na atividade de exibicdo
cinematogréfica, sendo assim, em algum momento suas histdrias individuais se misturaram a histéria
coletiva da exibicdo cinematogréfica no estado.

Algumas fotografias sdo Unicas e s6 foram possiveis gracas a cessdo pelos entrevistados. No
acervo pessoal de Valéria Rocha Dias Lopes, entre seus documentos estavam as fotografias do Cine
S&o Luiz, que contou com a presenca de Luiz Severiano Ribeiro, do elenco do filme da Atlantida
“Aviso aos Navegantes” e de autoridades locais.

Vale destacar que ir ao cinema, pelo menos uma vez por semana, com sua melhor roupa era

uma questdo de status, e as inauguragdes eram extremamente concorridas. No caso do Cine Séo Luiz

%6 \/IDAL, op.cit., p.7.
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era um cinema que estava numa area nobre da época e num edificio, que tinha o nome de seu

proprietario Edgar Rocha, considerado de grandes proporcdes para o periodo.

Figura 5: Cine Séo Luiz, 1951 — Inauguracao com presenca de autoridades e o
elenco do filme Aviso aos Navegantes, uma chanchada de grande bilheteria
lancado pela Atlantida. Acervo Valéria Rocha Dias Lopes.

Destacamos aqui o alerta para os pesquisadores que utilizam esse tipo de arquivo para a
importancia de aceleramos os registros e a catalogagcdo desse acervo tendo em vista que 0 nao
tratamento das informagbes proporciona o risco de perdemos para sempre o potencial dessa
documentacdo. Isso acontece porque a transmissdao desse tipo de arquivo para as geracOes
descendentes ndo consegue acompanhar a riqueza de memdria individual de seus detentores e que
sem elas dificilmente seréo recuperadas.

O trabalho de pesquisa de normalizacdo descritiva do acervo é de suma importancia na
potencializardo do processo de geracdo de conhecimento desse acervo. A padronizagdo da descrigédo
através da NOBRADE tem como objetivo proporcionar uma maior qualidade ao trabalho técnico,
contribuir na economia dos recursos aplicados e a otimizacdo das informacdes recuperadas.

Observamos em nossos estudos que, no periodo entre 1979 e 1985, o nimero de salas de
cinema no Espirito Santo caiu pela metade, entretanto, observamos que ndo podemos pensar na perda
do prestigio do cinema apenas pelos efeitos atribuidos a televisdo, frequentemente, considerada a
grande vila nessa historia.

Sobre o encerramento das atividades do mercado exibidor cinematografico, hd uma
conjugacao de fatores, como as mudancas de habitos da populagdo urbana, a queda da rentabilidade
das salas (que levaria varios proprietarios a mudar de ramo e investir menos nas melhorias das salas),
violéncia nas ruas, transporte coletivo deficiente, problemas de estacionamento, entre outros. Por
parte dos proprietarios das salas, varios fatores foram apontados como razdes para a diminui¢do do
numero de freqlientadores de cinema. Alegavam que a valorizagdo imobiliaria do Centro fez com

que alugassem ou colocassem a venda seus imoéveis. Segundo eles o ramo do cinema dava muito
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trabalho e os impostos eram excessivos, além dos custos elevados da manutencdo (aluguéis, salarios,
taxas, etc.). Apontavam, também, a obrigatoriedade de exibicdo dos filmes nacionais e a “baixa”
qualidade dessa producgdo como motivo do afastamento do publico?’.

O acervo do projeto Cine Memdria é composto por 436 documentos textuais, 282
iconograficos e 8 audiovisuais, sendo todos cépias digitais, reproduzidos a partir de originais de
varios acervos, a saber: Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo, Arquivo Municipal de Vitoria,
Biblioteca Centra da UFES/ColecOes Especiais, arquivos pessoais de Marcelo Abaurre, 0s irmaos
Rubens e Penha Caretta e Valéria Rocha Dias Lopes e do fotografo José Tatagiba.

Para melhor descricdo das imagens que contam em detalhes esta histéria, estd sendo de
fundamental importancia ndo somente trabalharmos os referenciais teéricos existentes como também
a histdria oral, ou seja, os relatos de pessoas que viveram nas décadas passadas ou que sao profundas

conhecedoras do tema com o objetivo de retratar a historia de cada imagem e 0 seu contexto.

5 A COLECAO CINE MEMORIA E O PROJETO DE DESCRICAO

O inicio do projeto de pesquisa, que resultou na publicagdo Inventario Analitico Cine
Memdria — as salas de cinema do Espirito Santo, data de 2000. Esse foi 0 momento em que ingressei
no curso de Pos Graduacao Lato Sensu, do Programa de P6s Graduacdo em Historia da Universidade
Federal do Espirito Santo. Na ocasido, o tema salas de cinema no Espirito Santo apresentava pouco
material disponivel nos arquivos publicos e praticamente nenhuma pesquisa a respeito.

Atualmente, Cine Memédria - A histéria das Salas de Cinema do Espirito Santo € um
projeto de pesquisa do Departamento de Arquivologia da Universidade Federal do Espirito Santo. Ao
longo dos treze anos de pesquisa foi possivel reunir um significativo acervo, que conta com
fotografias, jornais, revistas, plantas e entrevistas, que, através do inventario analitico, sera
disponibilizado aos centros de informagdes, arquivos e bibliotecas. Destacamos que essa cole¢édo do
projeto ndo possui nenhum documento fisico, todos séo digitalizados e devolvidos aos seus acervos
publicos e privados, de origem.

Junto com o grupo de pesquisa, 0 projeto pleiteou um apoio financeiro para o Fundo de
Cultura do Estado do Espirito Santo (FUNCULTURA), através do edital destinado a selecdo de
projetos culturais para inventario de acervos no estado, tendo sido contemplado no ano de 2012. A
proposta, entdo, era a de organizar um inventario analitico do acervo digital da colecdo Cine

Memodria, indicando a origem do acervo do documento original para os consulentes.

27 MALVERDES, op.cit, p.59.
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A organizacdo e o levantamento do acervo foi um desafio, uma vez que envolveu a
documentacdo dispersa e, na maioria das vezes, em arquivos pessoais e familiares, que demandaram
constantes visitas e busca por parte de seus detentores. Todo o acervo foi mantido ao longo desses
treze anos como um conjunto documental que resultou em varios produtos, como exposicées, livros,
videos e artigos cientificos. Buscou-se manté-lo de forma digital (tendo em vista que 0s originais
permanecem sob a custodia de seus proprietarios originais), fazendo com que pudesse ser conservado
como uma colecdo Unica dentro da tematica proposta.

Né&o é qualquer agrupamento ou conjunto de fotografias que se pode considerar uma colecéo
de fotografias. A nocdo de colecdo pressupde um intuito, que lhe confere uma unidade, um
significado proprio, dificil de encontrar num aglomerado de fotografias. Cada elemento que integra
uma colecdo faz parte de um todo, ganha sentido individual e coletivo, precisamente, através do
conjunto. E a essa no¢do de um todo organico que podemos chamar de colegdo. Em ultima analise,
uma colecdo tem mais valor e detém mais informacfes do que a soma de cada uma das partes
individualmente?,

Esta colecdo é resultante de levantamento em arquivos publicos e privados referentes aos
“cinemas de cal¢ada” que funcionaram no Espirito Santo ao longo do século XX. Para isso, a
descricdo foi organizada tendo como base NOBRADE e com o apoio técnico do Arquivo Publico do
Estado do Espirito Santo (APEES), que ira receber a custodia desse material para consultas e futuras
aquisicoes.

Os documentos do acervo baseiam-se em:

Documentos iconografico, cartogréficos e audiovisuais que registram, de forma significativa, as
transformacOes urbanas, dos costumes, as festas de inauguracao, eventos oficiais, as obras e as estruturas
das salas de cinema. Fotografias, cartazes, plantas, entrevistas, jornais originarios dos principais meios de
comunicacdo do estado e de colecdes particulares. Parte significativa do acervo fotografico é de ex-
proprietarios e de seus familiares e parte deles pode ser consultada no endereco eletrdnico

www.salasdecinemadoes.blogspot.com.br.

Ao longo de sua pesquisa, o projeto Cine Memdria recebeu a doacdo de varios conjuntos
documentais particulares, doados por frequentadores, proprietarios e seus sucessores das salas de
cinema que marcaram a historia da exibic¢do no estado. Destacamos as colecdes das familias Abaurre,
Rocha, Careta e Gama, pelo numero expressivo de imagens. Salientamos os acervos dos
frequentadores, que permitiram pecas Unicas de cinemas que até entdo ndo haviam sido

contemplados.

28 PAVAO, Luis. Conservagéo de ColecgBes de Fotografia. Lisboa: Dinalivro, 1997.
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Os documentos foram divididos em secdo e série, sendo que a se¢do foi utilizada para os
municipios onde se localizavam o0s cinemas, adotando para isso o codigo utilizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. As séries ficaram distribuidas conforme o cinema,
aproveitando as primeiras trés letras do nome do cinema.

A codificacdo elaborada seguiu a metodologia de organizacdo adotada pelo APEES. Cada
documento recebeu um codigo de classificagdo da seguinte forma:

BR ES APEES CINE.01.REN.203

BR ES APEES CINE - em que BR, corresponde ao pais de origem (Brasil); ES APEES a
instituicdo custodiadora do Acervo: (APEES); e CINE a colecdo Cine Memdria — A Historia das
Salas de Cinema do Espirito Santo. Prosseguindo, o nimero 01 é o codigo do municipio de Afonso
Claudio; REN é abreviatura do Cine Renascenca; e o0 numero 203 é a ordem da imagem dentro do
arranjo do acervo.

Os documentos que compdem o inventario da colecdo Cine Memoria estdo divididos em trés

partes:

1 - Acervo Iconografico: é composto por fotografias, plantas e outras imagens diretamente
relacionadas as salas de cinema do Espirito Santo. Este Acervo: esta subdividido em séries, que
receberam os nomes dos cinemas, dentro das respectivas secdes, que s&o os municipios. E composto

por um total de 282 imagens, na sua maioria composta por fotografias.

2 - Acervo Textual: é composto pela série imprensa, com a reunido de reportagens, anincios,
cartazes, programacdes, entre outras publicacbes com mengdo as salas de cinema oriundas de jornais
e revistas locais. Este Acervo: ndo possui se¢do, compreendendo uma Gnica série: Imprensa. E
composto por um total de 436 arquivos na sua maioria composta por clippings das atividades de

exibicdo cinematogréfica no estado.

3 - Acervo: Audiovisual: é composto por gravacGes de entrevistas, de ex-frequentadores, ex-
proprietarios, entre outros, cedidas para o projeto Cine Memoria. Compreende arquivos sonoros e
videos. Este Acervo: ndo possui se¢do, compreendendo uma Unica série: Entrevista. E composto por
um total de oito entrevistas com ex-proprietarios e ex-frequentadores dos cinemas de calcada.

Apos a codificagdo, é descrito o documento, o local, a data, o suporte e 0 nome da fonte e do acervo
onde se encontra o original. Um inventario analitico é o produto final de organiza¢édo do arquivo. Ele

é composto da descri¢do dos documentos de um fundo ou de uma colecéo e no final do inventario
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sdo apresentados indices por assunto e onomasticos, remetendo aos diferentes géneros documentais.
Optou-se por inserir no indice de assunto as entradas referentes aos homes dos cinemas, tendo em
vista a importancia da existéncia de um indice que remeta aos pesquisadores no que diz respeito as
mais diversas salas que funcionaram em nosso estado.

Ressaltamos, mais uma vez, que o desenvolvimento desse projeto e a publicagéo do presente
inventdrio somente foram possiveis gracas a recursos financeiros disponibilizados pelo
FUNCULTURA, atraves do Edital 22/2010 — Selecdo de projetos culturais e concessdo de apoio
financeiro para inventario, conservacdo e reproducdo de acervos no estado do Espirito Santo.
Esperamos que essa experiéncia se repita nas politicas publicas municipais destinadas a cultura e
resulte em mais trabalhos como este. Além disso, acreditamos que instrumentos de pesquisa vao
propiciar mais pesquisas e produtos culturais (livros, exposi¢oes, pesquisa, etc.) no que diz respeito a

histdria e cultura capixaba.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto “Cine Memoria: A historia das Salas de Cinema do Espirito Santo” atualmente esta
registrado junto a Prd-Reitoria de Pds-Graduagdo da UFES pelo Departamento de Arquivologia do
Centro de Ciéncias Juridicas e Econdmicas. Conta com trés alunos de iniciagdo cientifica e um
monitor. Ao longo dos sete anos de pesquisa foi possivel reunir um acervo gque agora conta com um
instrumentos de pesquisa e esta disponibilizado aos centros de informac6es, arquivos e bibliotecas.
Lembrando mais uma vez que essa colecdo do projeto ndo possui nenhum documento original, todos
sdo digitalizados e devolvidos aos seus acervos pessoais, privados e publicos de origem.

Além disso, conta com uma publicacdo, o livro No escurinho dos cinemas: A historia das
salas de exibicdo na Grande Vitoria, editado pela lei de incentivo a cultura do municipio da Serra, a
Lei Chico Prego. Ja foi realizada uma exposicdo histérica pela lei de incentivo a cultura do
municipio de Vitoria, a Lei Rubem Braga e atualmente foi contemplada para uma segunda edicdo da
exposi¢cdo pelo Fundo de Incentivo a Cultura (FUNCULTURA), da Secretaria Estadual de Cultura
do Governo do Estado do ES.

Essas acdes sdo de vital importancia para identificarmos novas fontes, depoentes e possiveis
anacronismos no identificar das fotografias e documentos. Durante as apresentacfes, exposicdes e
circulagdo dos produtos culturais foi possivel conhecer novos personagens dessa histdria que
continuam contribuindo com o acervo, seja com documentos textuais ou com narrativas sobre a

histdria das salas de cinema no Espirito Santo.
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Os elementos aqui apresentados sobre essa experiéncia vém com a intencdo de
proporcionarmos o interesse pelo levantamento das salas de cinema e do parque cinematografico de
exibicdo local nos mais diversos contextos. Na maioria do caso as transformagfes urbanas
proporcionaram o fim das atividades dos “cinemas de calgadas” e o material sobre essa historia
encontra-se disperso e sem o devido tratamento técnico para a utilizacdo em pesquisa e produtos
culturais. O quanto antes essas informacdes forem resgatadas e utilizadas menores serdo o risco delas

serem uma heranca de uma sociedade do esquecimento.
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Resumo: A comunicagéo busca indicar o estado atual da Rede FotoArq, que busca contribuir para a
consolidacdo de uma rede de producdo colaborativa de conhecimentos préaticos e tedricos relativos ao
tratamento de documentos fotograficos. O foco preferencial esta em grupos e instituicbes que possam
aportar questdes relativas as atividades informacionais, relegando (porém sem excluir) os aspectos
meramente técnicos de preservacdo/conservacdo, assim como abordagens socio-culturais,
comunicacionais e/ou historicas. Tal opgdo € justificada pela situacdo de baixa producdo de estudos
especializados relacionados aos documentos fotograficos em arquivo (em comparagdo a outros tipos
de abordagem). A constituicdo desse ambiente virtual esta sustentada no carater inovador das novas
tecnologias de informacgdes e comunicacdo (TIC) que possibilitam aprimorar a producdo de
conhecimento em rede, impulsionando a producédo e legitimacdo de novos saberes, intensificando a
circulacdo de ideias e o debate especializado. O portal da Rede FotoArq foi ao ar em setembro de
2014, como resultado de uma longa trajetéria com blogs e outros veiculos virtuais, desde 2010, e se
prepara para poder ancorar um periddico cientifico especifico, relacionado a tematica em tela. Cabe
destacar que o ambiente estd relacionado aos objetivos do grupo de trabalho do Conselho
Internacional de Arquivos sobre arquivos fotograficos e audiovisuais (PAAG/ICA).

Palavras-chave: documentos fotograficos de arquivo; producédo colaborativa de conhecimento, redes
sociais.

Alguns estudos tém, ha tempos, apontado para dois aspectos relacionados aos documentos
fotograficos de arquivo. O primeiro deles é o descompasso entre 0 uso social e, consequentemente,
administrativos de recursos fotograficos e sua gestdo arquivistica (Lopez, 2008 e 2009; Lacerda,
2008, por exemplo). O outro é a pouca representatividade de estudos sobre o que vamos,
provisoriamente, denominar de "Estudos de Fotodocumentagdo”, que se dedicaria as questdes
relativas a organizacdo técnica da informacdo documental e contextual de registros fotograficos, com
vistas & sua gestdo e uso®. Apesar de relacionados, os estudos sobre preservacdo, uso social da

imagem, analises de contetdo da imagem, representatividade histéria da imagem etc. ndo se

1 A pesquisadora Aline Lacerda (2013) analisa a percepgdo institucional que as entidades arquivisticas ddo aos acervos
fotogréaficos, demonstrando a necessidade de tais estudos em termos préaticos.
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constituiriam o escopo prioritario desse campo. O termo englobaria o uso da fotografia em suas
diferentes modalidades, incluindo todos os tipos de ocorréncia estatica, além de filmes, audiovisuais
e demais combinagdes.

O trabalho de Lopez & Rezende (2014a) apresentado no Congresso Internacional de
Arquivos (CIA/ICA), realizado em Girona, Catalunha, indica dados provisorios bastante
inquietantes, nos quais artigos em revistas especializadas em Ciéncia da Informacao brasileiras sobre
fotografia representam somente cerca de 1% do total, e somente Y2 deles estdo ligados também a
tematicas arquivisticas. O caso (ou descaso) brasileiro ndo deve ser, provavelmente, excepcional, e a
Fotodocumentagdo provavelmente segue sendo bastante marginal em outros ambiente e realidades.
Um exemplo pode ser empiricamente constatado no dltimo CIA/ICA: dos 244 autores com textos
disponiveis na pagina do evento, menos de 5% (54 ocorréncias) estdo relacionados a fotografia®.
Cabe ainda destacar que essa edi¢cdo do CIA/ICA teve o 175° aniversario da fotografia como um dos
temas selecionados para a submissdo de trabalhos, além de a temética geral do evento, "Arquivos e
inddstrias culturais”, favorecer o tema.

Sem entrar no mérito da exatiddo dos dados exemplificados acima, tal cenario nos permite
constatar uma coisa muito importante: a Fotodocumentacdo, mesmo estando longe de ter um papel
protagonista nos estudos relacionados a organizacao e gestdo de documentos, tem producdo relevante
e discussao especializada, pontualmente localizada. A sobrevivéncia e 0 avanco da area impdem que
essa realidade, atualmente fragmentada, logre criar e consolidar vinculos entre os diferentes pontos
isolados. As redes cientificas ja& demonstraram no passado resultados positivos de seu potencial
gregario e hoje, com a ampla disseminacdo das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo
(TIC) néo apenas a tarefa é menos ardua, como também os resultados podem ser mais eficazes®.

O Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos (GPAF) tem procurado, desde a sua criagdo em
2008, ndo apenas trabalhar em rede, porém fomentar uma atitude de rede no que tange aos estudos de
Fotodocumentagdo®. Em 2014 o grupo criou a Rede FotoArg, com o intuito de facilitar a conex&o
dos mdaltiplos pontos de expertise, porém dispersos, de grupos, institui¢bes, entidades etc. que tém

trabalho relevante a ser compartilhado no &mbito da Fotodoumentagéo.

2 Disponivel em http://www.girona.cat/web/ica2014/eng/comunicacions.php. E importante destacar que tais dados néo
sdo consolidados pois a pagina do evento duplicou as ocorréncias em co-autoria, abrindo entradas individuais para cada
um dos autores. Mesmo sem exatiddo é possivel identificar a pouca representatividade da Fotodocumentagdo em um dos
foruns mais especializados e concorridos da comunidade arquivistica internacional.

3 Em outros trabalhos exemplifiquei melhor a minha compreensio sobre o potencial transformador das redes sociais na
circulacdo de ideias e producdo de novos saberes; ver: Lopez & Rezende, 2014b; Lopez 2014 e 2015.

4 InformacGes detalhadas sobre a atuacdo do grupo, bem como amplo acesso a todos os seus veiculos sociais estdo
disponiveis em http://www.gpaf.info/p/gpaf.html.
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A estrutura operacional de rede € bastante simples: um ambiente virtual central promove a
conexdo entre os diferentes participantes, sem que haja interferéncia nos vinculos deles. N&o se trata,
portanto de um portal disposto a armazenar informacgfes dos participantes, porém amplificar as
relagBes comuns que possam haver entre eles, apresentando dados minimos de cada membro, com
destaque a atuacdo em Fotodocumentacdo, além de seus principais links, estando constantemente

aberta para novas incorporagdes, conforme indica o esquema abaixo.

AN

PAAG/ICA

N

CRDI

Figura 1: Esquema de inter-relacdes da Rede FotoArq
Fonte: Lopez & Rezende, 2014

A essa figura, representativa da rede no final de 2014, haveria de ser adicionado o grupo de
pesquisa colombiano, da Universidad de Antioquia (UdeA), Archivo, Memoria y Sociedad (AMS),
que tem atuado em projetos de Fotodocumentacdo em direitos humanos. A inclusdo da linha AMS é
bem representativa da diversidade de filiados atingidos pelo projeto até o momento: uma segédo
formal de uma entidade internacional: o Photographic and Audiovisual Archives Working Group do

Conselho Internacional de Arquivos (PAAG/ICA)®; dois centros de pesquisa: o cataldo Centre de

5 http://www.ica.org/5074/about-photographic-and-audiovisual-archives-group/about-photographic-and-audiovisual-
archives-working-group.htm |
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Recerca i Difusi6 de la Imatge (CRDI)® e o chileno Centro Nacional de Fotografia (CENFOTOQ)’;

uma seccdo de Orgdo estatal, dedicada a pesquisa com imagens: o mexicano Laboratério de
Investigacion Social (LAIS/IM)8; um grupo de pesquisa formal: 0 GPAF e uma linha de pesquisa de
um grupo formal: a AMS.

Em todos esses casos a Rede FotoArg agrega informacéo relevante e consolidada sobre o
membro afiliado. Em alguns casos, agrega valor informacional, j& que muitas paginas dos membros
dependem de atualizagcBes e/ou politicas de divulgacdo web de estruturas hierarquicamente
superiores a eles. A flexibilidade da Rede FotoArqg permite, por exemplo, hospedar todas as paginas
do GPAF, ampliando as restritas possibilidades de uso da informacéo constantes na pagina padréo do
CNPg. Outro exemplo é o CENFOTO, que até o momento, ainda ndo conseguiu sistematizar sua
pagina institucional e tem se valido quase que especificamente do Facebook para a divulgacao, ja
que sua pagina web continua em manutencdo. Neste caso, o resumo apresentado pela Rede FotoArq
€ uma das Unicas fontes de informacéo disponiveis sobre a caracterizacdo daquele centro. Igualmente
relevante é a caracterizacdo do PAAG/ICA, ja que a pagina oficial em inglés (devido a exigéncias do
proprio ICA) repele muitos potencias usuarios ibero-americanos®. Nos casos do LAIS/IM e do
CRDI, suas vinculagfes a 6rgdos publicos do poder executivo tornam a disposi¢do de informacoes
em seus respetivos sites confusa no que tange ao trabalho com fotografias, com varios links
direcionados para outras atividades e entes publicos ndo diretamente relacionados ao tema. Em tais
casos ndo é que a informacao ndo esteja presente nas paginas oficiais, porém a Rede FotoArq é capaz
de apresenté-la de modo mais consolidado para o interessado no trabalho de Fotodocumentacdo. O
AMS, como parte de um grupo muito maior, que tem seus ambientes de divulgacdo padronizados
pelo COLCiencias (o equivalente colombiano ao CNPq) e pela UdeA, encontra na Rede FotoArq,
assim como o GPAF, um espaco flexivel e privilegiado para estabelecer recortes relativos ao seu
foco de atuacdo em Fotodocumentacdo, com a possibilidade de criar péginas especificas para o
grupo, caso haja necessidade.

Um dos pontos importantes em qualquer rede social é a horizontalizacdo da comunicagéo,
buscando criar e garantir meios ndo s6 de ampla participacdo, como principalmente de intercambio e
posterior possibilidade de recuperacdo de tais informacGes. A Rede FotoArq adota, para isso, um

sistema hibrido no qual os instrumentos e ambientes virtuais de cada membro afiliado sdo

8 http://www?2.girona.cat/ca/sgdap_crdi

" https://www.facebook.com/pages/Cenfoto-Udp/185733793181

8 http://mora.edu.mx/Investigacion/Principal/laboratorio.html

9 A pesquisa de Patricia Costa (2013, p.79) demonstrou que 63% de seus respondentes, compostos por especialistas em
documentos fotogréficos de arquivo, desconhecem ou acedem a pagina do PAAG/ICA menos do que uma vez por ano.
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respeitados e potencializados pela propria rede, porém somados a trés novos tipos de recurso: a
pagina da Rede FotoArg com espacos de comentarios interativos e oportunidades de divulgacdo de
noticias; todos os veiculos das redes sociais agregados aos afiliados, além de um espaco especifico
da rede no facebook;e por meio de uma revista académica eletronica, ainda em processo de

elaboracéo. O esquema abaixo resume as diferentes interfaces atuais da rede com seus usuarios:

—_

0o
- Facebock Espacios de
Pagina inicial de la Red, interaccion
http://gpaf.info/ con identificacion
minima y enlace de
entrada A
Cronokogia Afiliacion o
ehirica individual Noticias
Eventos Ambiente de
navegacion de la red.

Paginas de
caracterizacion

AN

Nuevos CRDI

i

otros enlaces externos
otros enlaces externos

otros enlaces externos L

Figura 2: Arquitetura da Rede FotoArq.
Fonte: Lopez & Rezende, 2014

As setas negras (—») representam a parte estatica da plataforma, constituida por paginas
fixas, que séo atualizadas de tempos em tempos, conforme a necessidade e conforme a demanda dos
membros (institucionais e pessoais). As setas roxas ( —p) indicam 0 acesso do usuério as paginas

e o eventual cadastramento individual, seja abrindo a pagina principal em http://gpaf.info/, seja

acedendo aos sambientes interativos, com especial destaque para a pagina Facebook da Rede
FotoArq (https://www.facebook.com/groups/782761575109476/. ). As setas vermelhas (—)
apontam as possibilidades de interacdo direta (comunicacdo 2.0 e 3.0) resultantes da insercdo de
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conteddos pelo usuario, bem como da gestdo de conteddos por alguns dos membros institucionais. A
interacdo institucional direta € apenas representativa de relacbes de compartilhamento e de
construcdo de saber ja existentes, as quais poderdo futuramente ser ampliadas e/ou modificadas. As
setas azuis (—pp ) referem-se ao fluxo de informacgao dos membros filiados para a Rede FotoArq,
que tem como ponto de origem 0s respectivos espacgos virtuais, nos quais estdo respeitados os
vinculos externos (setas verdes ). A consolidagéo das informacdes dos afiliados institucionais
estara presente nas paginas de caracterizacao.

A figura abaixo esquematiza melhor o layout da pagina principal da rede:

a> LOGOMARCA DA REDE FOTOARQ

b > Texto explicativo sintético sobre a rede

e Divulgagdo de eventos atuais

| Bloco dos membros

~ insfitucionais com links
f’ direcionados para o espaco de
| exibicdo das paginas

d > Espago para exibi¢cdo das paginas : ) —
link para linha cronolégica

g re da tcnica fotografica

Bloco dos espacos interatvos
h > da rede com links para cada
espaco virtual

| > Espacgo para afiliagdo individual

Espaco de recuperagao da informacao do que ja foi

kn publicado na pagina. J > Links de navegacédo na pagina
P

Area de links de referé&ncia geral sobre o ambiente da rede

Figura 3: Esquema geral da pagina principal da Rede FotoArq.
Fonte: os autores
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Tal esquema, em mar/2015, foi assim realizado:

[ gpafinfo

a T n [ 4 d c

AONE

R ) .
b Rede FotoARGE Amblente clentifico virtual sobre documentos fotograficos de arquivo,
Rede de investigacao, discussao e compartilhamento de informagéo sobre acervos fotograficos.

- C ‘} Arede FotoAR(Q Ap oio in stitucional m

simposio - 1II ECHTe:

e ’ 1AM e ot fomasasis

Cooperacdo entre o GPAF e os Arquivos Nacionais de Malta

Na préxima s=mana, no dia 08/abri
promoverd palestra com o diretor do

), &M €onjunta
rugla. Nia o
0 evanto ooarrer:

Ler mzais

Por Andre Porto
Tags: ARQ-SP , B
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Menhum comentaria & A=

f PRAG/ICA

Novas atiiagies insthucionais

580 20 trmbalhos entativos da
estimular o debate, q gem pzsguisada =l 2 nos
Geraizs. Pard, Parana, Fie dz Jansiro 2 520 Peulo, além Departamants de Antioguia, na Colombia,

Linha do tempe

Por Andre Porto Ancona Lopez a5 2/14/2015 01:42:00 PM

Tags: Brasil , E CPAF

imbientes interativas
.,
h ; -' Fiede FoboAF

cidn de autorla de Maria Fernanda valverde valdés, del archivo General de la Nacidn de México [2003)
nible para download en el sitio del I

Los procesos fotografices historicos. Publicacion en linea

00 P .
maginan
atual anterior Musseu da tetegratia de Girong
Salis de Cinema do _'
.
T .
I f Farticipacan individual
.
J ‘\‘\‘\; FRecarrzgar
Receber noticias por e-mail Temas das noticias Paises das instituigdes noticiadas
Fegisrar Cursos Brasil
Efaméridez Chila
Tedas noticias Eventss Colambia
Fotografias Eipafia
k“‘*—. F 2015( 4 Publicages Inglaterra
> ¥ Marga [ 1 e Munda
Cooperagdo entre o GPAF & 05 Arqulves MExIco
Nacionais de.. Portugal

Instituicées nekiciadas
» Favereiro

I -
Figura 4: Print screen da pagina principal da Rede FotoArq e sua correspondéncia com o esquema de layout.
Fonte: os autores a partir de http://gpaf.info/
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Projeto grafico similar acompanha as paginas de referéncia de capa pagina, conforme esta

indicado nas figuras subsequentes:

m » Nome do afiliado

n> LOGOMARCADO AFILIADO

(o) = Links para as principais paginas e recurso do afiliado

> Resumo com explicacéo sobre o afliado
e seu frabalho em Fotodocumentacao

)

Figura 5: Esquema geral de uma pagina de referéncia de um afiliado.
Fonte: os autores.

gpafinfo

Q

Rede FotoARQ: Ambiente cientifico virtual sobre documentos fotogrificos de amquivo.

Rede de investigagio, discussio @ compartilhamento de informagdo sobre acervos fotogrificoa.

A rede FotoARQ Apoio institucional Moticias

m '\p LAIS /IM (México) Simpésia - 111 ECHTec
IWRGEM s frmscenc

Grupas < Instituigdes

2 Wab | Pubicagéas | Phtsforms "Pascader” | Huclas do Luz | Equpa

arm ralevanta drads maxicane da

nde = divulgasdo «

LALS/IM {Mésica)

Linha do tempo

ciplinar & interin
= Argentina, 3rasil & México.

0 Projeto, inter:
nais da arguives d

s corjuntos de fatagrafiz redundou no desenvolvimenta de umz
. que pe crar e disponibilizar fototecas virtuais, Em 2012 foi lancads
& Luz. que representou @ esfargo de anos de trabzlho. incorparande em Unico
mpletas,

Amrbizrtes interativ

Figura 6: Exemplo de pagina de afiliado e sua correspondéncia com o esquema de layout.
Fonte: os autores a partir de http://www.gpaf.info/p/laisim-mexico.html.
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Espera-se que a conjuncdo de diferentes ferramentas tecnoldgicas colabore com o avango da
producdo cientifica em Fotodocumentacdo, fortemente embasada em praticas colaborativas de
producdo e difusdo do saber em diferentes niveis de profundidade e de legitimacdo académica. A
proposta da rede ndo € apenas integrar ponto de exceléncia difusos na comunidade de saberes sobre
Fotodocumentacgdo, porém produzir novo conhecimento colaborativo, assim como contribuir para a
formacdo de novos profissionais, aprimoramento das ja existentes comunidades de estudo e estimular
a criacdo de novos grupos. A informalidade e volatilidade das informacdes das redes sociais - no
caso especifico a livre insercdo de conteldos no Facebook - soma-se a estabilizacdo da informacéao,

com melhores possibilidades de recuperagdo na pagina da rede em http://www.gpaf.info/. Nesse caso

existe uma filtragem de conteudos mais relevantes para serem subidos ao ambiente da rede. A
legitimacdo académica de parte de tais conteudos, assim como a criacdo de novos, cientificamente
reconhecidos, € feita por meio de eventos organizados por membros da rede, que eventualmente
transformam-se em publicagdes em veiculos reconhecidos. Futuramente uma revista especifica
dedicada a Fotodocumentacdo, com alcance internacional, contribuird para a difusdo especializada de
conhecimento cientifico em Fotodocumentacdo, ndo necessariamente produzido por afiliados da
rede, ampliando abrangéncia da mesma. Atualmente a revista se encontra em processo de criacéo,
devendo, de acordo com o cronograma da rede, ter sua primeira convocatdria para o segundo
semestre de 2015.

A rede é resultante de um aprimoramento de experiéncias anteriores do GPAF com blogs e
visa ampliar as possibilidades de integracdo de novos pesquisadores e aprendizes buscando

congregar experiéncias esparsas em um nucleo de saber especializado, dindmico e interativo.
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A transcodificacdo do documento fotografico na classificacéo arquivistica
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Resumo: A partir de concepcdes historiograficas, a fotografia € um documento que deve ser
preservado e devidamente tratado para que suas informacdes possam ser recuperadas. Com a
finalidade de dar acesso as suas informacgfes, a necessidade de transcodificar um documento
fotografico, com o uso de conhecimentos implicitos e advindos da Organizacdo do Conhecimento, a
recuperacdo tende a ser melhor e mais agil. Para entender o processo e a sua implicacdo este trabalho
pretende investigar o processo de transcodificacdo na organizacdo do conhecimento para fins de
classificacdo do documento fotografico. A busca pela resposta se dard através da pesquisa
bibliografica de cunho exploratério com abordagem qualitativa, utilizando a técnica de Analise de
Contetido para organizar, analisar e interpretar os dados de forma sistematica. Como resultado,
espera-se construir uma discussdo a respeito da transcodificacdo do documento fotografico na
classificacdo arquivistica, elencar seus elementos de elaboracéo e contribuir significativamente para
0s aspectos teodricos dos assuntos discutidos.

Palavras-chave: Classificacdo Arquivistica. Documento Fotogréfico. Transcodificacéo.

Abstract: From historiographical concepts, photography is a document that must be preserved and
properly treated so that its information can be recovered. Aiming to give access to its information,
the need to transcode a photographic document using the implicit knowledge from the Organization
of Knowledge, recovery tends to be better and faster. This study investigated the transcoding
process in the organization of knowledge to the photographic document classification purposes to
understand the process and their involvement The search for the answer will be through the literature
of exploratory qualitative approach using content analysis technique to organize, analyze and
interpret the data systematically. As a result, it is expected to build a discussion of the photographic
document transcoding in archival classification, to list its development elements and contribute
significantly to the theoretical aspects of the topics discussed.

Keywords: Archival classification. Photographic Document. Transcoding.

1 INTRODUCAO

Com o advento da critica a nocdo de documento, que teve inicio com as bases oferecidas pela
Ecole des Annales, na primeira metade do século XX, na Franca, o “[...] carater multiforme da
documentagdo histérica [...]” (MIGUEL, 1993, p. 122), deu margem ao estudo amplo ndo sé de
grandes acontecimentos como também aos fatos cotidianos. Com a concepcdo de documento

modificada, considera-se que qualquer registro que prove um determinado ato é um documento, desde
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que as perguntas corretas sejam feitas a estes registros (LE GOFF, 1990). Partindo de concepgGes
historiogréficas, a fotografia € um documento histérico que deve ser preservado e devidamente tratado
para que suas informagdes possam ser recuperadas com fins diversos.

De acordo com Amaral (2009) foi a partir da década de 1920 que a fotografia comecou
realmente a ser vista como um documento e fonte de informag&o para a pesquisa historiogréfica, o que
fez com que os trabalhos em arquivos também fossem modificados devido a introducdo mais efetiva do
novo recurso informacional.

Partindo deste contexto, o ato de “transcodificar” o documento fotografico com a finalidade de
dar acesso as suas informagcOes demanda uma série de conhecimentos implicitos e advindos da
Organizagdo do Conhecimento, assim como de outras areas, se tornando tarefa interdisciplinar e
extremamente importante realizada pelos profissionais da informacéo.

Desta forma, propde-se nesta pesquisa investigar o processo de transcodificacdo na
Organizacdo do Conhecimento. Assim, tem-se 0 intuito de compreender 0S processos que 0s
documentos passam em seu tratamento, especificamente neste trabalho a classificacdo de documentos
fotogréficos para fins de recuperacao da informacdo. O problema norteador desta pesquisa é questionar
como se da o processo de Transcodificagdo na Organizacdo do Conhecimento para fins de recuperacéo
da informacdo, especialmente na classificacdo dos documentos fotograficos. Como objetivo geral
pretende-se investigar o processo de transcodificagdo na Organizacdo do Conhecimento e sua
contribuicdo para a classificacdo do documento fotografico. Como objetivos especificos: levantar o
conceito de transcodificagdo na literatura da area; verificar o processo de transcodificacdo na
classificacdo arquivistica; e elencar quais sao os elementos da transcodificagdo para a classificacdo de
documentos fotograficos.

Espera-se assim contribuir com as discussfes sobre o tratamento do documento fotografico na
Arquivistica e que os elementos do processo de transcodificacdo sejam visualizados corroborando para
o fortalecimento dos modelos de classificacdo e recuperacdo de documentos fotograficos, atendendo de

forma plena ao usuério que necessita da informacao contida nas fotografias.

2 TRANSCODIFICACAO DO DOCUMENTO FOTOGRAFICO: APONTAMENTOS PARA
IDENTIFICACAO DE ELEMENTOS NA CLASSIFICACAO ARQUIVISTICA

Na conversdo do documento fotografico de imagem para palavras ha o que Smit (1987) chama
de “transcodificagdo”, a passagem de uma linguagem para outra. De acordo com o Dicionério Online

Priberan , transcodificagdo é a “tradugdo em codigo diferente”. Podemos nos apropriar também da
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definicdo de “converter”, que ¢ definido como a mudanga de forma ou qualidade, sem a mudanga de
substancia, da esséncia.

Para Smit (1987, p. 102), “a descri¢do de uma imagem nunca ¢ completa”, pois quem trabalha
com fotografias sempre ird se deparar com a conota¢do, sua interpretacdo e heranca cultural, que
influem em muito na descri¢do de um documento. No entanto, o profissional envolvido na tarefa de
tratar o documento fotogréafico tem de ser objetivo para que as informagdes contidas neste documento
ndo sejam de alguma forma perdidas.

O profissional da informagdo, acostumado a analisar documentos escritos tende,
invariavelmente, a analisar fotografias através de termos abstratos preponderantemente, por vezes ndo
se atentando que a imagem dificilmente significa, de forma univoca, um termo abstrato. Se, em
documentacdo escrita, a utilizacdo de termos abstratos geralmente significam uma medida de economia
geral (um termo abstrato “resume” varios concretos), a imagem nos leva a uma realidade
diametralmente oposta: o termo abstrato limita o significado de uma imagem, fixando uma leitura em
detrimento de indmeras outras (SMIT, 1987, p. 106).

A dificuldade em analisar o documento fotografico, somada a falta de estruturacdo das
informacdes, faz com que em sua recuperacdo as informacgdes se tornem por vezes insuficiente ao
USUArio.

Neste contexto, temos a classificacdo arquivistica, atividade que junto da avaliagdo e descri¢éo
dado acesso as informacdes contidas em um documento e principalmente, espelha 0 modo que aquele
documento foi produzido, sua funcgéo, estrutura e organizacdo dentro de um fundo.

A classificagdo em arquivos reflete a relagdo com o desenvolvimento do conhecimento. Com a
organizagao deste em classes, sua funcéo se estende a de unificar e sistematizar os fatos e dados, como
por exemplo, o testemunho e as provas de acdes realizadas por pessoas, familias, instituicdes ndo se
percam e que, principalmente, tenham relacdo com todo o conjunto documental restante na hierarquia.

De acordo com Ducrot (1998), seja em arquivos publicos ou privados:

[...] uma boa classificacéo resulta da observancia de trés fatores: inicialmente, ela é preparada,
por meio de operagdes que evitardo muitas dificuldades posteriores; em seguida, ela é realizada
segundo o principio fundamental da arquivistica, que € o do respect des fonds, ou principio da
proveniéncia, [...]; por fim, ela se apoia em regras especificas de cada categoria de arquivos,
sem prescindir da intuicdo e do pragmatismo para corresponder & natureza prdpria de cada
fundo. (DUCROT, 1998, p. 151-152)

Os principios da proveniéncia e de respeito a ordem original encontram-se no coracdo da
concepcgdo da classificacdo arquivistica. O principio da proveniéncia se refere aos interesses externos,
ou seja, demanda que os profissionais se atentem ao organismo produtor, englobando suas funcoes,
fato que determinarad o porqué da criacdo daquele documento, seu contetido e seu posterior uso como

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

-59 -


http://gpaf.info/

documento histérico. O principio de ordem original incide no fato de resguardar os documentos com
sua ordem original nos fundos e evitar que esses sejam tratados a luz de classificacGes por temas ou
materias, 0 que pode acabar com as verdadeiras origens dos documentos.

Os arquivos, na relacdo entre documentos e seu produtor e os documentos entre si, tém
assegurado seu carater organico através desses principios, demonstrando a importancia das relagdes de
natureza administrativa.

Mas esta relacdo administrativa, segundo Duranti (1994), demanda alguns fatores a serem
observados. O primeiro fator é a imparcialidade, definida pela veracidade e fidelidade dos documentos
produzidos. De acordo com Duranti, os registros sdo verdadeiros, livres da suspeita e de preconceito. O
segundo fator € a autenticidade, relacionado a sua criagdo, para atestar fatos que ganham o direito de
ser preservados para futuros usos. O terceiro fator é a naturalidade, ou a forma como os documentos se
acumulam no curso das transacGes de acordo com as necessidades. O quarto fator é o inter-
relacionamento, a ligacdo de um documento com o outro dentro do conjunto. A motivacdo de sua
criagdo faz com que cada documento tenha ligagdo com outro. E como quinto fator a unicidade, ou o
fato de o documento ser Unico dentro do conjunto, podendo existir cOpias, mas que serdo também
Unicas em seus devidos lugares. (DURANT]I, 1994)

Esses fatores, regidos pelos principios de proveniéncia e ordem natural auxiliardo para que a
classificacdo se concretize, possibilitando uma melhor recuperagdo das informagdes disponiveis nos
arquivos.

A classificacdo dos documentos de arquivo ndo se resume a atribuir nameros, codigos e
subdivisdes a atividades e documentos, mas em um processo de organizacdo intelectual em que as
caracteristicas, as informacdes e o contexto de cada documento tratado refletem as fungdes e atividades
desenvolvidas por uma instituicdo, a vida de uma pessoa ou os fatos de uma cidade ou pais.

Para Lacerda (2008), o uso dos documentos fotograficos de um arquivo deve estar ligado aos
objetivos da instituicdo ainda que sejam utilizados separadamente ou fiqguem alocados em diferentes
tipos e séries documentais.

Apols estabelecer essa relacdo, é possivel tratar o documento na sua conservagdo e
armazenamento, bem como nas suas propriedades informacionais e a recuperacdo de informacdes
vinculando-os institucionalmente. Esta vinculagéo institucional tem sido debatida na literatura como
uma primeira dificuldade em aplicar as metodologias no tratamento arquivistico de documentos
fotogréficos.

Dessa maneira, entende-se que a classificacdo esta intimamente relacionada a recuperacéo final

do documento de arquivo e o documento fotografico. Cabe, portanto, evidenciar 0s processos e as
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formas que estes documentos passam para serem representados a partir da classificacdo arquivistica e é
neste sentido que o estudo a partir de sua transcodificacdo poderd demonstrar esta aplicacdo que na
pratica incitam questdes que dificultam o trabalho dos profissionais da informacao.

A transcodificacdo é um fator intrinseco ao processo de classificagdo do documento
fotografico, afinal, ao expressar-se o profissional da informacgdo inevitavelmente é imbuido a
representar a imagem com a finalidade de acessibilidade e uso da informacéo.

Para atingir os resultados nesta pesquisa, sera trilhado um caminho pela Organizacdo do
Conhecimento e pela Arquivologia, investigando tambeém as outras areas do conhecimento, de forma a

identificar os elementos no processo transcodificacdo na classificagdo de documentos fotograficos.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A perspectiva de compreender e referenciar a construgéo do processo de transcodificagdo tem
como pressuposto uma pesquisa bibliografica de cunho exploratério com abordagem qualitativa,
utilizando a técnica de Analise de Conteudo para organizar, analisar e interpretar os dados de forma
sistematica.

A busca sera feita objetivando as palavras-chave diretamente ligadas ao problema apresentado,
como “transcodificacdo”, “transcodifica¢do de fotografia”, “representacdo imagética”, “organizacdo de
fotografia”, “classificacdo de fotografia”, “transcri¢do”, “conversdo”, “codificacdo”, “traducdo”,
“transformacao” e outras que surgirem no decorrer da pesquisa. A pesquisa sera limitada as linguas
portuguesa, inglesa e espanhola. Os termos e conceitos levantados serdo analisados sob a ética da
Anélise de Contetdo proposta por Bardin (1997).

De acordo com Trivifios (1987), deve-se tentar aprofundar a analise e desvendar o conteldo,
revelando ideologias e tendéncias das caracteristicas dos fen6menos sociais que se analisam.

Bardin (1997) e Trivifios (1987) apresentam como forma de producdo desta andlise, trés fases
que se organizam em pdlos cronoldgicos:

Fase 1 — Pré-analise,

Fase 2 — Exploracdo do material ou descricdo analitica, e

Fase 3 — Tratamento dos resultados obtidos ou interpretacdo referencial.

A criacdo de categorias relacionadas ao objeto de pesquisa serd estabelecida preparando o
conjunto de dados para a andlise a seguir. As categorias elencadas para a pesquisa serdo divididas em:
Conceito de Transcodificacdo, Elementos do Processo de Transcodificacdo, ApropriacBes de

Elementos da Transcodificacdo pela Organizacdo do Conhecimento.
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Com isso, pretendemos construir solidamente uma discussdo a respeito do tema proposto e

chegar a um resultado que contribua no aspecto tedrico dos assuntos discutidos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O volume de imagens criadas a cada dia tem demonstrado a necessidade de organizacdo de
todo este contetido de forma a facilitar a sua recuperacao pelos usuarios.

Nas leituras e levantamento inicial, percebe-se a real necessidade de aprofundamento nos
processos de tratamento e de produgdo cientifica na area de recursos imagéticos.

Entende-se nesta pesquisa que 0s processos de tratamento de documentos de qualquer natureza
sejam explicitados, portanto, infere-se que os procedimentos adotados para a transcodificacdo do
documento fotografico no momento de sua classificagdo podem influenciar na sua recuperacéo feita a
partir de outras atividades de descricdo. Com estes apontamentos iniciais pretendemos relacionar estas

atividades para verificar como se realizam e construir uma discussao acerca de seus elementos.
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Resumo: Este trabalho apresenta as reflexdes levantadas no trabalho monogréfico para obtencdo do
titulo de bacharel em Arquivologia pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias Unesp, Marilia - SP. Nele
é exposta a importancia da organizagdo dos documentos fotogréficos enquanto documentos
arquivisticos assim como, consideracGes sobre as dificuldades metodoldgicas e procedimentos
adotados a essa tipologia documental. Na investigacdo é reafirmada a existéncia de uma lacuna entre
a teoria e préatica no que diz respeito a fotografia como documento arquivistico que, por diversas
razGes ndo recebe o tratamento técnico adequado e necessario como 0s demais documentos. Desde
modo, tivemos como objeto de estudo o Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira, situado no
municipio de Mirassol (SP), que mantém sob sua custodia colecBes fotogréficas do municipio,
advindas em sua grande maioria da Prefeitura Municipal de Mirassol e que hoje sdo tratadas como
objetos de museu. Entretanto devido a classificacdo museol6gica e 0 manuseio incorretos e com as
diversas exposicdes incorretas, muitas informacdes das fotografias foram perdidas e sua identificacdo
comprometida.

Palavras-chave: Documentacdo fotografica. Fotografia. Organizacdo museoldgica.

1 INTRODUCAO

O presente trabalho é o resultado da minha pesquisa de Iniciacdo de Cientifica que obtivemos
o fomentado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) e também o
Trabalho de Conclusdo de curso de bacharel em Arquivologia pela Universidade Estadual Paulista.
Onde foram pesquisados os registros fotograficos do desenvolvimento administrativo do Municipio
de Mirassol (SP) em diferentes datas de sua historia, discutindo-os como documentos arquiviticos,
porém, agora custodiados pelo Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira. O interesse pelo tema teve
inicio a partir de um estagio extracurricular desenvolvido no ano de 2011, quando tivemos contatos
com os objetos custodiados e percebemos que as fotografias tinham caracteristicas peculiares, sdo
tratadas individualmente e com a terminologia muito confusa, incipientes para um busca de
informacdo para seus usuarios. Porém, no desenvolvimento do estagio extracurricular notamos
caracteristicas arquivisticas a essa documentacdo como, por exemplo, os 6rgdos produtores nas

fichas de controle do acervo do museu, como Prefeitura Municipal e Secretaria da Prefeitura. O
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Museu Municipal surgiu em 1945 de forma ainda ndo oficializada, por iniciativa de Jezualdo D’
Oliveira idealizador do projeto que fundou e formou o acervo. Posterior a isso, em 1948 obteve a
permissao do prefeito da época, Anténio Novaes Romeu para que o Museu pudesse ocupar uma sala
nas imediacdes do prédio da Prefeitura Municipal. Oficializou- se como Museu Municipal, com o
Decreto Municipal n° 0022 de 8 de setembro de 1953. Nesse periodo ocorreram muitas mudancas e o
acervo passou por varias localizagBes até se fixar no local atual. Nesse contexto, as indagacGes
fundamentais que balizaram este trabalho foram: Quais as caracteristicas das unidades
informacionais que produzem e custodiam a documentagéo fotografica? No entanto, estamos em um
ambiente museolégico e como proposicdo principal analisamos a documentacdo fotogréfica do
Museu gerada pela Prefeitura Municipal. Investigando a atuagdo da Administragdo Municipal
entendermos como essa documentacao passou a custodia do Museu e, propomos uma identificacédo e
organizacdo baseada nos principios arquivisticos mantendo os museologicos. Dessa maneira 0
produto final desse trabalho foi o desenvolvimento de uma ficha de identificacdo das fotografias que

acreditamos correspondam as necessidades singulares do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

2 FOTOGRAFIA NO AMBIENTE ARQUIVISTICO

No trabalho de Schellenberg na década de 1950 é possivel visualizar os esforcos para
apresentar as variacdes de suportes informacionais em suas respectivas unidades informacionais que
ndo sejam os tradicionais textuais. Assim, segundo Schellenberg (2006, p.133) classifica o0s

suportes/espécies documentais pela seguinte forma:

Sob o ponto de vista, os documentos podem ser divididos, de maneira geral, em escritos,
audiovisuais, e cartograficos. Essas grandes categorias podem ser subdivididas em varios
tipos. O material cartografico, em geral, consiste simplesmente em mapas e documentos
correlatos [...].

Dentro desse escopo de conjuntos de informacdes registradas, sdo inseridos documentos
fotograficos que podem estar inseridos na categoria dos audiovisuais conforme algumas

interpretacfes. Nesse sentindo Vicenta Cortés Alonso (1980, p. 18) afirma que:

Los documentos, seguindo esta misma teoria archivistica, se dividen em distintas clases,
segln se trate de documentos textuales, sonoros o de imagenes, pues em cualquera de estas
formas se puede producir documentacion publica o privada.

Tradicionalmente a Arquivitica sempre se preocupou com o tratamento de documentos
tradicionais /textuais, com caracteristicas administrativas e juridicas, porém com o advento da
modernizacdo das administracdes publicas e privadas as producdes documentais se modificaram e o

surgimento dos novos suportes de registros informacionais tais, como por exemplo, 0s suportes
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iconograficos!, audiovisuais® e cartograficos®. Neste trabalho, ndo iremos entrar no mérito dos
documentos digitais.

A tedrica Marilena Leite Paes (1986, p.102) definiu nos estudos nacionais, num primeiro
momento, esses suportes como “Arquivos especiais” também descritos na literatura como arquivos

especializados. Segunda a autora:

[...] arquivos especiais sdo aqueles que tém sob sua guarda documentos em diferentes tipos
de suporte e que, por esta razdo, merecem tratamento especial ndo apenas no que se refere ao
seu armazenamento, como também ao registro, acondicionamento, controle e conservacao.

Mas essa compreensao estd em desuso e temos hoje diversos tedricos da area discutindo e
entendendo a fotografia e os demais suportes como documentos arquivisticos*. A presenca recorrente
do documento fotografico no ambiente arquivistico é facilmente percebida e traz consigo a
necessidade que o0 mesmo seja caracterizado enquanto documento arquivistico. Acerca disso,

Schellenberg (2006, p. 44) argumenta que:

Os materiais audiovisuais e cartograficos apresentam quase 0 mesmo interesse tanto para os
bibliotecarios quanto para os arquivistas. As peliculas cinematograficas, por exemplo,
quando produzidas ou recebidas por uma administracdo no cumprimento de funcgdes
especificas, podem ser considerados arquivos.

E preciso que as caracteristicas arquivisticas sejam preservadas e observadas atentamente.
Mais do que um mero recurso ilustrativo, a fotografia produzida em decorréncia de funcdes
administrativas pré-estabelecidas atinge o patamar de documento de arquivo® e como tal, requer a
aplicacdo de todos 0s processos arquivisticos de organizacdo, classificacdo e acondicionamento.

Como afirma Manini e Paiva (2010) é possivel extrair dos documentos fotograficos aspectos
que atendem aos principios basicos da Arquivologia, tais como: principio da organicidade, principio
da proveniéncia. As dificuldades do tratamento da documentacdo fotografica no ambiente

! Género documental integrado por documentos que contém imagens fixas, imagens impressas, desenhadas ou
fotografadas, como fotografias e fotografias gravuras. (Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, 2005, p.76)

2 Género documental género documental integrado por documentos que contém imagens, fixas ou imagens em
movimento, e registros sonoros, como filmes, fitas videomagnéticas. (Diciondrio Brasileiro de Terminologia
Arquivistica, 2005, p.73)

3 Género documental integrado por documentos que contém representacdes graficas da superficie terrestre ou de corpos
celestes e desenhos técnicos, como mapas, plantas, plantas perfis e fotografias aéreas. (Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, 2005, p.74)

4 E necessario que esses trabalhos e reflexdes sejam divulgados e que realmente a fotografia ndo seja mais abordada
como novo documento ou documento especial, pois comprovadamente, desde seu aparecimento no final do Século XIX,
foi incorporada e utilizada em fun¢des especificas dentro de instituigdes e por diversos profissionais. (Madio, 2012, p.
66).

5> Os documentos de arquivo sdo os produzidos por uma entidade plblica ou privada ou por uma familia ou pessoa no
transcurso das fungdes que justificam sua existéncia como tal, guardando esses documentos rela¢des organicas entre si.
Surgem, pois, por motivos funcionais administrativos e legais. Tratam sobretudo de provar, de testemunhar alguma coisa.
Sua apresentacdo pode ser manuscrita, impressa ou audiovisual; sdo em geral exemplares (nicos e sua gama é
variadissima, assim como sua forma e suporte. (Bellotto, 2008, p. 37)
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arquivistico esta intimamente relacionada com a natureza dos documentos visuais, principalmente
sob a questdo do suporte informativo.
Como aponta Madio (2012, p.57):

Esses documentos, especificamente nos arquivos, durante muitos anos foram tratados como
documentacdo especial por sua fragilidade e tipo de suporte, variado e distinto dos textuais.
Na maioria das instituicbes arquivisticas, a génese documental dessa producdo era
desprezada e ignorada, e a analise recaia apenas nos suportes e elementos visuais.

Na mesma problematica sobre os documentos fotograficos, Lacerda (2008, p.74) salienta que:

[...] o tipo de suporte documental, ou seja, ao atributo fisico e ndo ao substantivo —
predomina sobre todas as outras e demonstra falta de familiaridade, ou melhor, a ceriménia
com que historicamente, o pensamento arquivistico se relacionou com 0s novos tipos de
documentos produzidos e acumulados ao longo do século XX, marca esta que esta na base
dos procedimentos emprestados de outras areas, da falta de um pensamento mais original em
relacdo a esses documentos no interior dos arquivos.

Essa “falta de entendimento” que enfatizamos e que Lacerda (2008) faz mencao direta, sobre
a auséncia em alguns casos de referéncias concretas em relagdo a documentagdo audiovisual,
incluindo a fotografia, sem contar a auséncia de sugestbes dos procedimentos metodoldgicos
empregados a tais documentos nos principais manuais da Arquivologia, arrolados em seu estudo
bibliografico realizado em sua tese de doutoramento. Segundo a pesquisadora o Manual de
Schellenberg publicado em 1956° parece ser o primeiro a trazer no dmbito dos arquivos uma
discussdo dos documentos fotograficos. Além da inclusdo dos documentos fotograficos e dos demais
documentos audiovisuais no conjunto de espécies, tipos documentais custodiados pelos arquivos, o
autor ainda distingue o interesse tanto das bibliotecas, quanto dos arquivos em acondicionar a
documentacédo audiovisual, de acordo com a fungédo que propiciou a producgdo de cada elemento.

Ao considerarmos as afirmacGes de Schellenberg (2006) a respeito dos documentos
audiovisuais e dos fatores a serem observados para o estabelecimento de metodologias de tratamento
dos documentos fotograficos tanto em arquivos como nas bibliotecas, notamos um avanco teorico de
extrema relevancia. Percebemos, em primeiro, a caracterizacdo do documento mesmo em um suporte
fotografico enquanto documento arquivistico; em segundo a inovagao que representa a preocupagao
no tipo de tratamento recebido para esse documento.

Lacerda (2008, p. 76-77) vé na insercdo destes documentos nos arquivos:

[...] uma transformagdo notével na area, modificando profundamente a prdpria forma de se
produzir e acumular arquivos no mundo contemporaneo [...]. Essas formas de registro de
acdo e informagdo sdo portadoras de materialidade e de recurso de expressdo distintos
daqueles que representam os diferentes registros presentes na massa documental acumulada
ao longo dos séculos.

6 Titulo Original em inglés: Moden archives: principles and tecniques (Chicago, USA, The University of Chicago Press).
Traduzido para o portugués como: Arquivos modernos: principios e técnicas.

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

-67 -


http://gpaf.info/

Com relagdo a denominacdo que os documentos fotograficos possuem nos acervos
arquivisticos, Heredia Herrera (1993, p.11) nos apresenta dois exemplos de aquisi¢cdo e a de
producdo de fotografias pessoais e outra de producgdo fotografica por instituicbes. No entender da

pesquisadora —arquivos fotograficos e fundos fotograficos:
[...] son denominaciones que entram em colison com la terminologia archivistica. Em el
primer caso archivo es utlizado simplesmente em la dimensién de almacén de documentos,
em este caso fotografias. En todo caso el concepto de archivo referido a las fotografias liga
solo de pasada com la dimensién de um fotografo.

Para a pesquisadora, 0 maior problema esta na génese da producdo fotogréfica que pode
utilizar a denominacdo arquivo ou fundo arquivistico fotografico, corre-se o risco de apenas pensar
no espaco fisico, onde sdo custodiados os documentos. Por outro lado, o conceito pode aludir a
producdo de um fotdgrafo, sendo assim considerados arquivos pessoais e institucionais e realmente
ganhando assim o status de fundo arquivistico. Madio (2012, p.59) afirma que:

[...] deve-se primeiramente, compreender a fotografia como resultado de uma fungdo, uma
intencionalidade, seja institucional ou particular. Apesar de a imagem fotografica muitas
vezes ndo vir acompanhada de uma referéncia ou identificagdo textual situando a funcéo
daquele registro, deve-se ter claro que sempre haverd uma acdo, um propdsito original para a
realizacdo dessa atividade.

Em relacdo a essa falta de especificacdo, como ao tratamento dispensado ao acervo
fotografico Lacerda (2008) aponta que na grande maioria dos manuais, porém, predomina a
abordagem de quest@es relativas a conceituacao e carater dos documentos de arquivo, em particular.
Essa diferenca, em alguns trabalhos, vai marcar uma separacdo entre os documentos tipicos de
arquivo — manuscritos e administrativos — dos documentos soltos, ndo organicos, além dos
documentos visuais, ou novos documentos.

Caracterizando a documentagdo fotografica como informacdo de forma geral, porém nao
arquivistica, pela falta do elo entre essa informacdo registrada, Kossoy (2002, p.129) em uma

abordagem direta diz:

[...] A fotografia conecta-se a uma realidade primeira que gerou em algum lugar e época.
Porém, perdendo-a os dados sobre aquele passado, ou melhor, ndo existindo informagdes
acerca do referente que a originou, 0o que mais resta? Uma imagem perdida, sem
identificacdo, sem identidade... sem histéria.

Ou seja, sem seu contexto de producéo e sua génese documental. Acerca das dificuldades que

Arquivistica encontra para tratar os documentos do género imagéticos, Lopez (2011, p.4) frisa que:

La organizacion archivistica de los documentos imagéticos nos presenta diferentes
dificultades, principalmente em lo que atafie uso de los principios orientadores de esta
disciplina, tales como el de procedencia (respect des fonds) y el de respeto al orden original.
[...] Los documentos imagéticos de archivos suelen producir la organizacién individualizada
de unidades documentales o, em la mejor de as hipdtesis, la formacion de colecciones
disociadas de su organismo productor, reduciendo de este modo las posibilidades de una
comprension global de su significado.
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Podemos afirmar com 0s argumentos acima mencionados, que na maioria das vezes, 0
destino das fotografias dentro dos arquivos, centro de documentacdo, museus e bibliotecas € receber
um tratamento individual. Sendo que para a Arquivitica o tratamento e processamento documental
individualizado ndo é recomendado, além de ndo respeita os principios norteadores da disciplina fere

o entendimento dos documentos fotogréaficos.

3 FOTOGRAFIA NO AMBIENTE MUSEU

Helouise Costa argumentou que o processo de legitimagdo da fotografia pelos museus no
caso de sua pesquisa para 0s museus de Arte no Brasil é o resultado de trés fases, que a autora as
intitula de estratégias, tendo cada uma suas proprias discussdes e problematicas. Assim a primeira
estratégia de acordo com Costa (2008) seria a institucionalizacdo da fotografia pelo Museu de Arte
Moderna de Nova York, MoMA, que em 1940 criou o Departamento de Fotografia.

A autora Dobranszky (2008) em sua tese de doutorado propde em sua pesquisa sobre a
legitimacéo da fotografia nos museus de artes na Europa do século XX, que diferentes movimentos
artisticos tiveram na fotografia uma forma de expressdo, junto com 0s movimentos do Dadaismo,
Surrealismo, Construtivismo Russo e o formalismo da Bauhaus. Contudo, esse tipo de fotografia
conviveram com as fotografias das Primeira e Segunda Guerras Mundiais no mesmo espago como
fotografias documentais que em meados da década 1930 centrou-se no conceito de um
funcionamento mecéanico, no sentido da fotografia ser enxergada para estabelecer o resultado de um
elo perfeito entre a imagem e a proprias coisas reais do mundo, ou seja, a realidade capturada pela
imagem que ganhou forga com a produgdo dos artistas como: Brassai ( Franca - 9 Setembro de 1899
- 8 Julho de 1984), Bill Brant (Alemanha - 2 Maio 1904 — 20 Dezembro de 1983), August Sander
(Alemanha 17 de novembro de 1876 - 20 de abril de 1964), e Henri Cartier-Bresson (Franca 22 de
agosto de 1908 - 2 de agosto de 2004). Apesar disso, com o passar dos anos o declinio dessa
dimensdo documental da fotografia, veio a perder atribuicdo do real.

Primeiras exposi¢cfes com fotografias de artistas europeus e paisagens podiam ser vistas
como a Armory Show em 1913, realizado em Nova York. Como afirma Dobranszky (2008, p. 8)
antes mesmo da fundacdo do Departamento de Fotografia, 0 MoOMA j& promovia suas primeiras
exposicoes:

A primeira exposi¢cdo com fotografias no MoMA aconteceu em 1932. Em Murals by
American Painters and Photographers (1 a 13 de maio) a fotografia foi anunciada lado a
lado com a pintura; no entanto, isso ndo denotava como poderia parecer, uma proximidade
em termos de valores estéticos intrinsecos. Essa exposicdo tinha causa especifica: na
introducdo do catélogo Nelson Rockefeller (presidente do museu) e Lincoln Kirstein (diretor
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da exibicdo) escrevem que a exposicao foi em parte estimulada pelos feitos mexicanos na
arte dos murais e teria o intuito de encorajar os artistas a estudar as possibilidades desse meio
de expressao artistica (0s murais).

O curador do Departamento de Fotografia do MoMA, Beaumont Newhall definiu critérios
para que as fotografias fossem aceitas como arte no museu. Se referindo as observacdes de
Christopher Philips (1982, citado por Costa 2008, p. 133) explica que:

[...] a transformacédo cultural que possibilitou a assimilagdo da fotografia como arte pelo
museu foi paradoxal: o museu passou a valorizar a fotografia ndo enquanto imagem
reprodutivel e versatil, mas enquanto objeto de cole¢do, pautado em valores como raridade,
autenticidade, expressao pessoal ou e virtuoso técnico.

O emprego da fotografia pelo movimento pop art’, movimento conceitual nos anos de 1960
e 1970, é considerado por Costa (2008) a segunda via de legitimagdo pelo museu. Mesmo sem ter um
objetivo claro no que queriam ou reivindicavam a fotografia como arte, e talvez nem interessados na
discussdo sobre a fotografia como arte, a mesma foi consumida pelos artistas daquele momento
como um instrumento para propor uma nova leitura, tendo como consequéncia uma maior abertura
dos museus em relacdo a arte, que assimilou os diferentes tipos de propostas e inserindo
definitivamente a fotografia nos museus.

Na década de 1980 a terceira estratégia que Costa (2008) destaca é a valorizacdo dos
modelos pictéricos como sugestivos ao Renascimento e a pintura. A fotografia seria produzida em
grandes dimens0es, em cores e para alguns artistas seria uma pintura em quadros. No mesmo texto a
autora salienta que a assimilacdo das fotografias no museu, seja a partir da referéncia da arte ou das
discussOes tedricas que as promove sO se concretizou na década dos anos 1990 quando comegou a
ser dimensionada pelo ponto de vista histdrico e sugestdes tedricas. No Brasil, segundo o estudo de
Mendes (2002, p. 19)

O processo de valorizacdo da fotografia e consequentemente de sua preservacdo pelas
instituicdes museoldgicas se inicia a partir da década de 1970, quando surge a necessidade de
construir o corpus brasileiro para a producdo fotogréafica, visando uma posicdo para a
fotografia como meio documental e como expressdo pessoal.

Novos tempos com a virada da década iniciam-se pesquisas nas Universidades, com

destaque para as areas de artes e producdo editorial, como afirma Mendes (2002, p.2):

No campo da memoria material, das obras, das fotos em si, a situagdo comegava a avangar.
Embora do ponto de vista histérico, algumas instituicbes possuissem acervos de extrema
relevancia, a exemplo da Biblioteca Nacional, apenas na década de 1990 tiveram lugar
programas de pesquisa, preservacao e difusdo nacional e internacional. Do ponto de vista da
fotografia contemporénea, 0s acontecimentos permaneciam restritos a gestos individuais

7 Os artistas deste movimento buscaram inspiragio na cultura de massas para criar suas obras de arte, aproximando-se e,
ao mesmo tempo, criticando de forma irdnica a vida cotidiana materialista e consumista. Latas de refrigerante,
embalagens de alimentos, historias em quadrinhos, bandeiras, panfletos de propagandas e fotografias serviram de base
para a criacdo artistica deste periodo. Os artistas trabalhavam com cores vivas e modificavam o formato destes objetos. A
técnica de repetir varias vezes um mesmo objeto, com cores diferentes e a colagem foram muito utilizadas.
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como o de Joaquim Paiva, que constituiria extenso painel e, a0 mesmo tempo, permitiria sua
circulagdo em eventos no Brasil e no exterior.

Em um artigo foi relatado o papel da fotografia e da curadoria em museu, Carvalho e Lima
(2000), explicam a relagdo das colecBes privadas e das colecBes sistematicas®, evidenciando as
funcBes eficazes que influem no papel da fotografia como documento. As autoras entendem que
devido ao modo de producdo, a fotografia disseminou-se socialmente elevando-a para o desejo dos
colecionadores, “[...] pode-se afirmar que boa parte da producdo fotografica disseminou-se
socialmente levando-se em conta sua vocagao colecionavel” (Carvalho e Lima, 2000, p.20).

Assim é compreendido que os documentos fotograficos em Museus, sdo oriundos de colegdes
pessoais e institucionais, doacGes e movimentos artisticos, e por suas caracteristicas técnicas

apresentadas na instituicdo podem ser classificados como colecdes.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Os processos metodoldgicos e tecnicos do trabalho foram o levantamento bibliogréfico que
objetivou trazer os principais conceitos das areas de Arquivologia, Museologia e Fotografia, que
embasaram as discussdes propostas pelo trabalho. Nesse sentindo uma pesquisa bibliografica
segundo Gil (1999, p.65) ¢ “[...] desenvolvida a partir de material j& elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos.” A pesquisa documental foi fundamental para
compreensdo da estrutura administrativa da Prefeitura e Cémara Municipal de Mirassol, e a
implantacdo do Museu Muncipal Jezualdo D’ Oliveira, por isso, iniciamos uma pesquisa partindo do
relevante entendimento do contexto de producdo dos registros fotograficos. Segundo Fachin (2006,
p.146) “a pesquisa documental corresponde a toda informagao coletada, seja de forma oral, escrita ou
visualizada [...].” Além dos documentos oficiais tais como leis, editorais, atas relatérios, entre outros.
J& o estudo exploratério possibilitou uma maior aproximacdo com o problema pesquisado, nesse
sentindo foi fundamental para as pesquisa as visitas realizadas no Museu Municipal Jezaudo D’
Oliveira que visava a compreender a formacdo do acervo fotografico e sobre sua acumulacao e
custodia. Assim, foi feito um recorte entre os anos de 1940 e 1990 das fichas de controle do acervo
do Museu Municipal para ilustrar as tematicas abordadas para a organizacdo dos documentos

fotograficos. Como o préprio nome ja indica, a pesquisa descritiva visa descrever as caracteristicas

8 Colegdes sistematicas onde ha uma preocupacgdo com os principios de organizagdo. Estes principios sdo percebidos de
uma realidade externa, que vai além do material especifico e que resulta por derivagdo de principios gerais, deduzidos
por um conjunto de caracteristicas familiares dos materiais, ou seja, através das operacfes de observacdo e razdo.
(Pedrochi e Murguia, 2007.p.6).
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do fendmeno estudado, como também estabelecer relacGes entre variaveis presentes nos dados
coletados através de observacdo e aplicacdo de questionario. (Figueiredo, 2008). Também foram
aplicadas entrevistas com os funcionarios do Arquivo Municipal e Arquivo da Camara Municipal e o
Curador do Museu e o Fotografo que por muitos anos fez trabalhos para a administracdo publica,
sendo que para Yin (2005, p. 118) “entrevistas, fontes essenciais de evidéncia para o estudo de caso,
desenvolveu-se um instrumento com questdes semi-estruradas embasadas deixando margem para a
inclusdo de questdes que surgirem durante a fala dos sujeitos do estudo.”

Com isso, a pesquisa se caracterizou como um estudo de caso que segundo (Yin, 2005) o
objetivo do estudo é alcancar a generalizagdo tedrica, ndo necessitando ser demasiado longo e
mOoroso, mas é necessario esclarecer que o estudo de caso ndo é uma amostragem como também néo

visa construir estatisticas.

5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Ao abordarmos a transferéncia das fotografias para 0 Museu ingressamos em uma area ténue,
pois ndo encontramos informacBes concretas, mesmo apds as entrevistas realizadas com o0s
funcionarios publicos e o fotdgrafo, contudo, conforme afirmou o fotdgrafo Zanini (2013) em sua
entrevista, mediante a pergunta: O Jezualdo D’ Oliveira tinha essa visdo de registrar os eventos
histdricos, ele pedia para o senhor tirar fotos, pedia copias para Administracdo e para o Museu? O

entrevistado afirma que:

Ele pedia copias principalmente quando tinha encontro de escritores e o finado Ariovaldo
Correa pedia para arquivar também para ele e para Prefeitura ficava com as outras copias que
nem servico de obras mesmo, que as vezes eu fazia varias e o chefe do almoxarifado ficava
com uma cépia e outra iria para a Prefeitura todo servico era assim, eles pediam as fotos para
0 arquivo e para a divulgac&o.

Neste sentido, mesmo apos as entrevistas aplicadas, nos deparamos com uma lacuna de falta
de informacGes pertinentes as rotinas administrativas sobre a producéo das fotografias, assim, nédo foi
possivel sanar nossas duvidas sobre a entrada dos documentos fotograficos no Museu. Apenas
encontramos as reproducdes fotograficas Unicas, confirmando o tratamento documental praticado por
Museus®. Também foram localizadas outras cole¢des privadas com diversas datas, e outras com
absoluta falta de identificacdo. Mediante a isso, ndo foi possivel compreender a ordem e a sequéncia
pelas quais os documentos fotograficos foram gerados, recebidos e acumulados pelo 6rgéo produtor,

pois 0os documentos ndo foram registrados ou mesmo incorporados com o0s demais documentos

% Tratamento ¢é feito peca a peca, ainda que totalizando uma Unica e grande colecéo. (Bellotto, 2004, p.39).
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administrativos o que Viviane Tessitore (2002, p. 13) afirma se tratar “[...] de aliena¢do de
patriménio documental publico [...] afasta-se o arquivo da convivéncia com outros conjuntos da
mesma natureza e rompe-se sua continua alimentacdo [...] limitando seu potencial informativo.”

Os documentos fotograficos, em sua grande maioria, foram produzidos pela Prefeitura
Municipal de Mirassol e alguns documentos fotograficos produzidos pela Cémara Municipal,
podemos encontrar tais informagdes, apds as andlises nas fichas de controle de acervo. Assim
aconteceu uma fragmentacdo dos Fundos do Executivo e Legislativo perdendo totalmente a relacéo
organica que esses documentos foram produzidos.

Considerando que do ponto de vista arquivistico essa organizacdo adotada pelo museu
municipal seria intitulada colecao, que segundo Rousseau e Couture (1998, p. 286)

E “um conjunto de documentos ou de dossiés reagrupados em fungdo de uma tematica ou
outra”. “Colec¢o constitui a antitese do fundo” a orientagdo para a organizagdo de tais
conjuntos ndo poderia ser mais genérica, estando restrita ao critério tematico.

Também temos que mencionar que devido a calamitosas gestdes municipais, 0 Museu
Municipal Jezualdo D*Oliveira foi esquecido pela Administragdo Municipal, sofrendo com a falta de
conservacao de seu acervo, dos objetos, das fotografias, dos documentos de cunho historico tanto
doados pela populacdo do municipio como de suas atividades administrativas, fato que acarretou
perda de uma grande parte dos documentos, inclusive muitos documentos fotograficos e registros de
controle do acervo. A equipe que assumiu a administracdo do Museu em 2010 constatou a

precariedade dos objetos do acervo, de modo geral e das instala¢cGes do museu.

Figura 1: Material fotografico encontrado pelos novos funcionarios do Museu
Fonte: Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira
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Ressaltamos que as fotografias do acervo do museu ndo tiveram um tratamento técnico
adequado, sofrendo intervencdo sem conhecimentos tedrico-metodoldgicos necessarios e por isso,
ndo foram registradas corretamente. Essa situacdo também foi agravada pelas constantes exposi¢oes
montadas com esse acervo. Nesse sentindo a documentagdo museoldgica ndo atingiu seu objetivo,
que segundo Bottallo (2010, p. 51) é:

Reconhecer os acervos museoldgicos, independentemente e sua natureza, como suportes de
informagdes. Esta focado na busca, reunido, organizacao, preservacao e disponibilidade de
todas as informacdes, sobre quaisquer suportes, que digam respeito a esses mesmos acervos.

Hoje os documentos fotograficos do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira sdo estimados
em aproximadamente quatro mil ampliacdes fotograficas entre P&B e cor. Constatamos que as fichas
de controle das pecas/objetos/ documentos do Museu Municipal, foram construidas de forma
singular, apenas elaborada para uso do museu. Ndo houve uma politica de normalizacdo para tal
pratica, com normas nacionais ou internacionais, por exemplo, do CICOC¥® — ICOM para
catalogacdo de seus documentos, porém, essa situacdo é bastante comum, pois cada Museu tem
autonomia para elaborar sua ficha catalogréfica, pois ndo ha uma norma de descri¢do dos objetos de
museus, apenas diretrizes. No entanto, o preenchimento de dados ndo normatizado sugere muita
dificuldade para a coleta de informaces e a recuperacdo dessa informagdo. Assim, “uma orientagdo
fundamental: é imprescindivel que se elaborem manuais de com o tema processamento e
catalogacgéo das colegdes, com a indicacdo do uso de cada campo, indicacdes de procedimentos, de
manipulacéo e de acondicionamento de objetivos”. (Bottallo, 2010, p. 63).

Os onze campos constantes da ficha encontrada no Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira
sdo: 1.Numero de objeto; 2. Numero da ordem; 3. Identificacdo do objeto; 4. Data da doagéo; 5.
Nome do doador; 6. Residéncia; 7. Intermediario; 8. Assunto; 9. Espécie; 10. Data; 11. Motivos. A
seguir apresentamos um exemplo de uma fotografia catalogada e identificada como “Obras

Publicas”.

10 International Committee for Documentation - CIDOC é dedicado a documentacdo de colecdes de museus. O comité
retine curadores, bibliotecarios e especialistas da informacéo interessados em documentagéo, registo, gestdo de colegdes
no ambiente de museu.
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Figura 2: Fotografia como o tema “Obras Publica”.
Fonte: Acervo do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira

E sua respectiva ficha de identificacdo e controle.

MUSAN_MINIEGIPOL DO MIBHSSOL

N.# do objete oo N.” de ordem 3105 ...
Idertificacio do objeto: Fetegrafias
Data da doagdo: 25 de Setembre de 1.961
Nome do’doador: __ Arquive da Prefeitura
Mirassel
ASSUNTO :
| Espécie: Data: 22 de Setembre de 1.961

Motivo: Selenidade de Assentamente da 100.000 lajeeta da pavimen
tagae pele Prefeite Leepelde Gettardi.

NO VERSO OUTRAS ANOTAGOES

Figura 3: Ficha de Controle de acervo do Museu Municipal
Jezualdo D’ Oliveira
Fonte: Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira

Essa fotografia foi intitulada na organizacdo com a classificagdo tematica “Obras Publicas”,
entretanto, no campo Assunto ndo ha preenchimento, porém a acreditamos que quando a ficha foi
preenchida algumas informagdes importantes para contextualizagdo do documento fotogréafico foram
identificadas, como por exemplo: o 6rgdo doador, Arquivo da Prefeitura, ou seja, seu produtor
(podemos supor mediante a pesquisa na legislacdo que esse documento fotografico teve sua
proveniéncia na Diretoria de Viacdo e Obras Puablicas, como mencionado na constituicdo da
administrativa da Prefeitura); e Pelo pesquisa historica sobre a gestdo do Prefeito na época, Leopoldo
Gattardi de “1 de Janeiro de 1960 a 31 de Dezembro de 1963 (Correa, 1983).

Para a identificacdo do contexto de producdo, pensando em garantir a manuten¢do dos dados
como o 6rgdo produtor cujas competéncias e atividades estdo diretamente relacionadas com a funcéo

que o documento tem que cumprir, deveria também constar nas fichas catalograficas para
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entendimento maior do objeto e da prépria imagem seu contexto social. Essas informacGes nos
possibilitam visualizar de maneira pratica as relacGes estabelecidas entre os documentos e sua
organicidade. Desta maneira, temos subsidios suficientes para cumprir as etapas previstas na

identificagdo arquivistica mesmo no ambiente de museus conforme dito por Duchein (1986, p.17):

[...] é essencial para apreciacdo de um documento qualquer, saber com exatiddo quem o
produziu, em que circunstancias, no desenrolar de que acdo, com que objetivo, a quem se
destinava, como e quando foi recebido por seu destinatario e por que meios chegou até nés.

Observamos que a escolha de um critério “temético” para um esquema de classificagdao
visando a recuperacdo posterior das imagens é uma metodologia empregada de maneira periodica
pelo Museu Municipal Jezauldo D’ Oliveira, porém sob o ponto de vista Arquivistico e de se
preservar todas as informacgdes do objeto, essa organizacdo é equivocada e incompleta, pois é
predominante preconizado pela area arquivistica a organizacdo pelas fungdes documentais; mesmo
segundo a identificacdo Museoldgica, a catalogacdo apresenta muitas falhas, principalmente por
fazer mencdo exclusivamente a informacdo contida na imagem, ou seja, seu contedo, portanto,
descaracterizando as informacOes externas, de contextos de producdo e questdes sociais do
documento e do Municipio.

Como podemos notar na entrevista realizada com o curador atual do Museu Municipal
Henrique Frota, onde o mesmo afirma que: “Atualmente fago todo o trabalho do museu e arquivo
sozinho; entdo procuro organiza-las por assunto [...]” (Frota, 2013). Ou seja, o método de
organizacdo da documentacdo fotografica é tematico e cronoldgico. Na lista de assuntos, temos o
arranjo por tema: Festas, Avenidas, Personalidades e Igreja, entre outros. Assim 0s registros
fotograficos estdo sendo tratados de maneira individual, com os principios de tratamento de objetos
de museus, porém salientamos que mesmo ocorrendo esse tratamento individual é oportuno garantir
0 contexto de producdo dos objetos e garantir que itens de arquivo, sejam identificados por sua
producdo organica, uma vez que a disciplina é interdisciplinar. Para obter uma melhor recuperacéo e
mais confiavel, pois como podemos notar a classificacdo tematica aplicada no Museu Municipal
Jezuado D’Oliveira € rudimentar para sua atividade enquanto centro de cultura Municipio.

Interessante frisar também que a ficha de controle de acervo tem como doadores: Prefeitura
Municipal de Mirassol, Arquivo da Prefeitura, Arquivo Municipal, Secretaria da Prefeitura, portanto,
existia um arquivo que deveria tratar e guardar esses documentos fotograficos enquanto resultado de
uma acgdo administrativa, comprobatoria, entretanto essa preocupacao ndo acorreu.

Conforme o artigo de nimero XVII, do Capitulo Il das Atribui¢Ges, Secdo de nimero I, da
Lei Municipal de nimero 426 de 1 de Abril de 1959 que dispde sobre a Organiza¢do dos Servigos

Municipais apresenta um breve preocupacdo com o Arquivo, embora de maneira muito superficial:
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“Verificar a escrita do Arquivo e o da Portaria estdo em perfeita ordem e levar ao conhecimento do
Prefeito as irregularidades encontradas” (Mirassol, 1959, p.3). Ou seja, essa situagdo pressupde a falta
de um profissional capacitado o Arquivo ndo funcionava corretamente na Administracdo Publica do
Municipio de Mirassol. Com a analise apresentada acima, constatamos que a atual organizagédo
aplicada para a documentacdo fotografica ndo contempla todas as informagdes para a
contextualizacdo dessas fotografias, e visto a necessidade de uma padronizagdo das fichas de
catalogacdo, onde as informacgfes apresentadas contemplem as necessidades fundamentais dos
museus que € divulgar seu acervo e consequentemente produzir conhecimento. Neste sentido,
Meneses (1997, p.9) frisa que: “o historiador ndo faz o documento: é o historiador quem fala, e a
explicagdo de seus critérios e procedimentos, ¢ fundamental para definir o alcance de sua fala”
salientando a importancia do profissional em relacdo ao documento e as informacdes contidas nele.
Assim, faz-se necessario a apresentacdo de um modelo de ficha catalografica para o Museu
Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

Como fora mencionado, hoje o documento fotografico sdo considerados documento/ objeto
de museus e as informacdes requeridas por uma instituicdo museoldgica certamente diferem das
informacdes em outro ambiente. Como por ex. 0 ambiente arquivistico. Portanto, além de existir uma
infinidade de variedade de tipologias de objetos, eles também poderdo ter a funcdo, valores e
sentidos diferentes, dependendo do ambiente em que estiver inserido, e por consequéncia, as
descricdes serdo também variadas.

Assim, apresentaremos a proposta de ficha catalografica para o Museu Municipal Jezualdo D’
Oliveira, pois como constatamos a instituicdo carece de uma padronizacdo para a descri¢ao de seus
documentos. Assim utilizamos como referéncia as fichas proposta pela Secretaria de Cultura do
Estado de Sdo Paulo e a ficha catalografica do Museu do Ipiranga também conhecido como Museu
Paulista, afirmando que a ficha é para os documentos fotograficos que o museu mantém sob sua
custodia. A proposta apresenta campos com informagGes arquivisticas e museoldgicos, pois tenta
contextualizar as fotografias sob o viés administrativo e sob o olhar do contexto social que a

museologia proporciona.
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Dados do Museu

Identificacdo do Museu
Endereco

Ano de Fundacéo

Decreto Municipal de Fundacéo

1. Dados Administrativo do Objeto

NUmero da ficha

Ndmero de Patrimdnio

NUmero do Processo (doagdo, aquisi¢do, comodato)

Intermediario (Orgdo Publico, Departamento, Secgdo, Organizacio, Pessoa)
Motivo da Agao

Historico do Objeto

Historia Museoldgica (biografia do objeto)

Bibliografia

Valor da peca

2. Dados Fisicos

Tipologia do Objeto

Titulo do Objeto
Autor/Fabricante

Data

Dimensao fisica (altura, largura)
Originais/ Reproducdo
Localizacéo

Conservacao

Material

Técnica

Cor/Cromia

Estado fisico do suporte

Tipos de inscri¢des (ex., anotacOes, entre outros)
Observacoes

3. Pontos de Acesso
Palavras-chave

4. Responsabilidade
Nome Pessoa/ ou Instituicdo
Funcéo

Data
Observacoes

Figura 4: Proposta de ficha catalografica apresentada
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A ficha proposta para 0 museu possui campos que fazem referéncia ao contexto de producgéo
do objeto, apresentando os campos administrativos e a contextualizacdo do objeto enquanto
fendmeno social, ambos inerentes aos campos vinculados aos Dados Administrativos do Objeto que
a ficha anterior ndo contemplava, sendo assim fica a critério da equipe de trabalho que atua hoje no
Museu Municipal Jezualdo D° Oliveira a utilizagdo da ficha proposta por esse trabalho, cabe

salientar que alteragGes poderéo surgir com a sua utilizagao.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do estudo in loco que desenvolvemos percebemos que os documentos fotograficos
constituem uma sequéncia de uma determinada acdo/atividade, por exemplo, 0s registros
fotograficos da Prefeitura Municipal que correspondem em grande parte as cerimonias do Municipio,
Comemorag6es, Homenagem, entre outros. Tal constatacdo foi possivel por meio das fichas de
controle de acervo existentes no museu. Contudo ndo podemos aplicar 0s principios arquivisticos
nas colecBes fotograficas que estdo sob a custodia tais como: Principio da Proveniéncia e Ordem
original. A colecdo analisada demonstrou que hd uma ligacdo estreita entre as fungbes
administrativas e os documentos fotograficos, confirmado pelos responsaveis pelas doacGes. E sobre
cole¢des artificiais, Lacerda (2008, p.71) argumenta que “as cole¢des sdo apenas um dos conjuntos
documentais na qual a fotografia pode ser encontrada, sabemos que investigar a proveniéncia em
colecdes ndo tem o mesmo significado que fazé-lo fundo arquivistico”. Nao podemos afirmar que
esses documentos fotograficos foram selecionados e fragmentados do seu contexto de producao,
mesmo com as entrevistas dos responsaveis pelos setores de arquivo do executivo e legislativo, no
entanto temos a hipdtese de que qualquer funcionario publico que estivesse relacionado com a
solicitacdo das fotografias poderia transferir esses documentos para o Museu, tal fato poderia ser
facilmente respondido se os gestores do Museu aplicassem uma politica de aquisicdo de acervo. Na
entrevista realizada com o funcionario do museu, o curador Henrique Ferraz Frota, ficou esclarecido
que as fotografias tiveram uma organizagdo quando Jezualdo D’ Oliveira trabalhava no museu,
depois o que ocorreu foi um abandono da gestdo e somente no ano de 2010 foi pensada uma
reorganizacdo de todos os objetos do museu, inclusive as fotografias. A organizacdo ainda esta
acontecendo e sem previsdo de término, salientando que o Museu pertence a Prefeitura Municipal de
Mirassol e o repasse de receitas é muito pouco, destacando que o0s produtos de
manutencdo/conservacdo preventiva sdo de valores altos. Na perspectiva de relacdo entre Arquivo e

Museu, encontramos uma justaposicdo entre as instituicbes, que possuem aspectos em comum,
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ambas tém como objeto de estudo e organizacdo a informacdo registrada, porém, ndo é qualquer tipo
de informag@o. Smit (2000, p.121) afirma que “a questdo do registro permite chegar a ideia do
estoque, ou do acervo, ou ainda as defini¢bes ja tradicionais de arquivos, bibliotecas ou museus.
[...].” Contudo a recuperagdo da informagdo dentro das instituicdes arquivo € museu acontecem de
maneira opostas, até pela constituicdo de seus acervos. Como salienta Le Coadic (2004), em
ambiente informacionais, como bibliotecas, arquivos e museus, existe hoje uma tendéncia voltada
para o usuario da informacdo. Nesse sentindo é importante lembrar que a Arquivologia enquanto
area do conhecimento esta se desenvolvendo e estabelecendo suas bases tedricas, portanto, cabe aos
profissionais que estdo saindo das Universidades explorarem novos conhecimentos para que assim
seja possivel o aperfeicoamento de suas técnicas. Uma questdo pertinente é a necessidade de novos
questionamentos da Arquivologia sobre a compreensdo do documento fotografico enquanto
documento arquivistico, ainda h4 um desconhecimento da teoria para a pratica, sabemos que €
complexo sistematizar todos os principios basilares da area em um documento de linguagem
diferente e por isso temos um longo caminho cientifico para trilhar. Desta forma, destacamos que a
informacdo arquivistica ndo se restringe a apenas documentos convencionais, mas também

documentos fotogréaficos.
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Visibilizar e potencializar historias:

a fotografia no movimento Xingu Vivo

Camila do S. Aranha dos Reis
Mestranda em Arte e Cultura (UERJ)
cami.aranha@gmail.com

Resumo: Este trabalho pretende discutir a relacdo entre visibilidade e potencialidade da fotografia
em textos jornalisticos, publicados na internet, do movimento social “Movimento Xingu Vivo”,
referéncia na luta pelos direitos humanos das populacdes tradicionais atingidas pela construcdo da
Usina Hidrelétrica de Belo Monte, na regido do rio Xingu no Estado do Para. Essas imagens
fotograficas narram o processo de desapropriacdo do territério, de moradias, do modo de vida
tradicional e ligado aos saberes da terra de centenas de familias atingidas pelos impactos sécio-
ambientais de instalacdo da usina. As fotografias analisadas ilustraram textos escritos ao longo do
processo de destruicdo da comunidade Santo Antonio, onde residiam sessenta familias, no
quilémetro 50 da rodovia Transamazonica. A fotografia ao ilustrar textos de movimentos sociais tem
a missdo de dar maior visibilidade ao assunto tratado, dessa forma, contribui para o fortalecimento de
resisténcia social e para a difusdo de realidades invisibilizadas. Assim, este trabalho visa
compreender o processo em que a fotografia cumpre, para alem do registro, a funcéo de visibilizar e
potencializar as historias que estdo sendo apagadas ao longo do processo de construcdo de um
projeto de grande porte na Amazonia.

Palavras-chave: Fotografia. Movimento Xingu Vivo. Visibilidade.

1 INTRODUCAO

A Amazonia nas suas extensas e complexas relacfes € um desafio para o agora. Os conflitos
sociais presentes na regido acontecem primordialmente por causa das disputas territoriais — desde a
execucdo de projetos estatais de grande porte, como os hidrelétricos e os de mineracdo, até a
grilagem de terra para exploracdo de recursos naturais — o que afeta muitas comunidades
tradicionais. Dessa maneira, pessoas perdem seus territdrios, pois interesses econdmicos prevalecem
sob os sociais, gerando também perda de identidade, do saber local, apagamento de histérias e até da
memoria social da regido.

No que tange os conflitos sociais na Amazonia, especialmente ocasionados pelos grandes
projetos hidrelétricos, é recorrente um discurso cada vez mais “genérico e abstrato pautado em um
suposto beneficio publico ou bem comum”, que visa “deslegitimar discurso de grupos sociais que se
opdem as politicas oficiais de desenvolvimento” (Hernandez; Magalhaes, 2011, p. 296). Isto

caracteriza a crescente invisibilizagdo das populacgdes atingidas por esses projetos.


mailto:cami.aranha@gmail.com

Por trés do discurso dominante de desenvolvimento, muitas populagdes sdo afetadas. Pessoas
sdo eximidas do proprio direito de viver e cultivar a terra de modo tradicional, em muitos casos
recebem uma indenizacdo irrisoria do Estado, que ndo da para comprar um pedaco de terra. Nessa
situacdo € determinante a acdo dos movimentos sociais presentes na regido, pois cumprem a funcéo
de legitimar muitas reivindicagdes, produzindo textos e exibindo fotografias que pressionam ag6es
contundentes do Estado.

Em busca de compreender a relacdo entre visibilidade e potencialidade da fotografia em
textos jornalisticos, publicados na internet, do movimento social Movimento Xingu Vivo para
Sempre, referéncia na luta pelos direitos humanos das populagdes tradicionais atingidas pela
construcdo da Usina Hidrelétrica (UHE) Belo Monte, na regido do rio Xingu no Estado do Para. Para
tal, os textos escolhidos foram a série de trés textos intitulados Santo Antonio I, Il e III,
respectivamente, que narra os problemas enfrentados por moradores da extinta agrovila Santo
Antonio, localizada nos arredores do municipio de Vitoria do Xingu; e o texto “Vila é destruida e,
sem opc¢Oes, familias sdo enxotadas com indeniza¢Ges minimas”, que retrata o processo de destruigdo

do lugar.

2 MOVIMENTO XINGU VIVO PARA SEMPRE

O Movimento Xingu Vivo para Sempre € uma organizacao apartidaria composta por varias
organizagbes, movimentos sociais e ambientalistas no Estado do Para, que historicamente se
opuseram as hidrelétricas planejadas para Amazonia, em especial para o rio Xingu. E referéncia na
luta contra a implementacdo da UHE Belo Monte e desenvolve agdes conjuntas com ativistas e
ambientalistas. Hoje € um dos poucos movimentos sociais que atende desalojados pela usina em
diversos &mbitos.

O Movimento conta com o apoio de organizagdes ndo-governamentais (ONG’s) existentes no
Estado do Para, no Brasil e no exterior, também agrega entidades politicas que defendem os direitos
humanos e sociais de comunidades ribeirinhas, indigenas, de pequenos agricultores e de moradores
atingidos na cidade de Altamira, todos atingidos direta ou indiretamente pela barragens. Também é
composto por mulheres do Movimento de Mulheres da Transamazoénica, organizacdes religiosas,
ecumeénicas e organizacGes indigenas.

Além de promover aliangas e estratégias politicas que visavam a estagnacdo da hidrelétrica,
realizou parcerias com promotores, advogados que colaboram com questdes judiciais de defensa dos

direitos humanos, ambientais e sociais dos atingidos, exigindo da mesma forma o cumprimento das
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condicionantes! de licenciamento da usina. O Movimento realiza atividades sociais com pessoas
atingidas, com o objetivo de amenizar os impactos negativos causados pela construcdo da usina.

A partir dessas relages, o Xingu Vivo acompanhou muitos casos de atingidos por Belo
Monte, articulando apoio em diferentes ambitos. Por meio do blog do Movimento, muitos relatos,
denuncias, postagem de fotografias etc. foram escoadas para internet com o fim de chamar atencéo
da sociedade civil e pressionar o Governo. A vila Santo Antdnio surge entdo como mais um fato
visibilizado pelo movimento, que sem o recurso de producdo de textos e de fotografia a vila extinta

ndo teria muitos registros, mesmo que seja de um recorte de sua historia.

3 VILA SANTO ANTONIO, UM ESTUDO DE CASO

Placas com inscri¢des “nado-entre” foram fincadas no chao para demarcar o territorio que dali
em diante pertencia ao Consorcio Construtor Belo Monte (CCBM). A agrovila Santo Anténio era
uma comunidade localizada na rodovia Transamazonica?, que chamou atengdo pelo intenso processo
de degradacdo do espaco desde o inicio da construcdo da usina, uma vez que estava localizado em
frente ao principal canteiro de obras no quilémetro 50, o que provocou sua total destruicéo.

Desde o inicio das obras de construcdo da Usina em 2011, a vila Santo Anténio sofreu tanto
0s impactos ambientais quantos os evidentes impactos sociais, 0s quais transformaram a vila pacata
num lugar repleto de poeira, de bares, onde foi criado o primeiro bordel clandestino, frequentados
pelos milhares de trabalhadores que trabalham proximo ao local. Violéncia, alcoolismo, prostituicdo
infantil eram apenas alguns dos tantos problemas sociais observados nesse cendrio, irreconhecivel
pelos moradores da comunidade.

Em 2012, no mesmo periodo da Conferéncia das Nacdes Unidas sobre desenvolvimento
sustentavel (Rio+20), aconteceu na regido o Encontro dos Povos da Amazbnia (Xingu+23),
comemorando 23 anos em que foi realizado o primeiro grande Encontro dos Povos Indigenas no
Xingu em 1989. O encontro aconteceu na antiga vila e reuniu pessoas ligadas aos movimentos
sociais, ativistas, indigenas, ribeirinhos, agricultores, pescadores e estudantes para fortalecer a luta
contra Belo Monte.

Neste encontro, foi comemorado o ultimo festejo de Santo Antonio, tradicionalmente

comemorado no vilarejo. Um retrato fotogréafico foi postado em um blog na internet e revelava o

! Condicionantes de licenciamento sdo acBes previstas para diminuir os impactos ambientais e sociais na regido afetada
pela construgdo da hidrelétrica.

2 Terceira maior rodovia do Brasil, com 4 223 km de comprimento, ligando Cabedelo, na Paraiba & Labrea, no
Amazonas, cortando sete Estados brasileiros; Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhdo, Tocantins, Pard e Amazonas.
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rosto de Elio, que foi descrito como “a figura mais entusiasta de toda a Vila Santo Antonio. E
conhecido pelo seu esfor¢co em ajudar na organizacao da comunidade, dos festejos as a¢6es politicas.
Hoje, a terra onde vive ha 40 anos se resumiu a um amontoado de tabuas, tijolos e placas de ‘nao
entre’”,

Trés anos ap06s 0 processo de desapropriacdo de terra, a historia e memoria da Vila Santo
Antoénio esta se perdendo no lugar em que hoje abriga um estacionamento de caminhdes do canteiro
de obras da usina. O que resta disso sdo imagens, muitas presente ha memaria, rememoradas nos
relatos de poucas pessoas que habitam as vizinhancgas para narrar a histdria do vilarejo, outras ainda
estdo em pdginas virtuais na internet, sdo textos e fotografias que contam parte do processo de

desapropriacdo e destruicdo da vila.

Belo Monte
TEM que parar.

£50°6 sem dlRida, B s A Vil Canto Aot ot 24 2y judarna i
i Xingut+23
dodetabuas, jlos e lacas de “‘nao entre”. e d i jude onestal ocupe. Jesserioénosso.

Figura 1: Cartaz para campanha de financiamento do Encontro Xingu+23
Fonte: < http://www.xinguvivo.org.br/x23/?p=3203> Acessado em Mar. 2015

4 VISIBILIDADES NA FOTOGRAFIA POLITICA: UM BREVE HISTORICO

Vilem Flusser (1985) afirma que a mediacdo entre 0 homem e 0 mundo acontece por meio da
producdo de imagens e que as mesmas tém o proposito de representacdo do mundo. Por outra via,
André Rouillé (2009) ultrapassa as questdes de representacdo para dar énfase as interpretacdes, as
visibilidades, direcionadas pelo olhar de cada pessoa, dessa maneira, narra a transicdo do valor
documental para a expressdo da imagem fotogréafica. No advento da fotografia, essas visibilidades
expressivas eram ignoradas até entdo pela sociedade, mas sempre foram inerentes as imagens.

A fotografia é produto e produtora em si, revela e oculta fatos que depende de como cada

uma a vé. Fixa-se no campo bidimensional e reduz duas das quatro dimensdes de espacgo e de tempo

3 Disponivel em <http://www.xinguvivo.org.br> Acessado em Jan. 2015.
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durante o proprio processo. Assim, torna visivel também aquilo que nos é invisivel e vise-versa,
dinamiza o olhar e os modos operantes do ver, visibilidades do homem moderno.

Pensar na fotografia como difusor de realidades isoladas e marginalizadas, por conseguinte,
oculta para a maioria da sociedade, é pensa-la como um dispositivo que carrega mensagens visuais
que exploram diversas potencialidades da informacéo ao qual se destinam. Evidencia-se com isso o
que pode estar para além da questdo estética e de pura visualidade fotogréfica.

Ao construir realidades por meio da imagem fotografica, os movimentos sociais tambeém
constroem signos expressivos de representacdo e, assim, criam realidades que desencadeiam num
novo “real” interpretado e idealizado segundo aspectos particulares do receptor. Este novo real ¢ uma
realidade fragmentaria do assunto representado, ao mesmo tempo em que € a realidade de
representacdo. E o elo material entre o passado e o presente da qual temos como referéncia.

Foi por meio da fotografia politica ou como Susan Sontag (2004) denomina “fotografia
militante”, muitos problemas sociais foram questionados, trazidos para discussdo com parcelas
maiores da populacdo e resolvidos em partes ou completamente. Nos Estados Unidos do inicio do
século XX, o trabalho do fotografo Lewis Hine influenciou legisladores a proibir o trabalho infantil.
E isto, gracas as fotografias que fez de criangas trabalhando em algodoeiras e em industrias. Hine foi

nomeado fotdgrafo oficial da Comissdo Nacional do Trabalho Infantil em 1908 (Sontag, 2004).

Os americanos, menos convencidos da permanéncia de qualquer ordenacdo social basica,
especialistas na “realidade” e na inevitabilidade da mudanga, produziram, de modo mais
frequente, uma fotografia militante. Tiravam-se fotos ndo s6 para mostrar o que deveria ser
admirado, mas para revelar o que precisava ser enfrentado, deplorado — e corrido. A
fotografia americana sup8e uma ligagdo mais sumaria, menos estavel, com a histéria; e uma
relagdo mais esperancosa e também mais predatoria com a realidade geogréfica e social.
(Sontag, 2004, p. 78)

Ao contrario dos Estados Unidos, registrava-se tardiamente, por meio da impressa nacional
da ditadura, a Amazénia. Algumas fotografias tornaram-se famosas por revelar contextos politicos
isolados numa regido de dificil acesso, envolta por floresta. As fotografias da inauguracdo da rodovia
Transamazonica, que interligaria a Amazonia ao restante do pais na década de 70, sdo exemplos
disso. Nos jornais da época, ha fotografias do Presidente militar Médici atras de uma seringueira que
fora cortada no momento do inicio das obras da rodovia®.

Outro caso envolve o préprio projeto hidrelétrico no rio Xingu, planejado desde a década de
1980, que se chamava hidrelétrica Kararad. Alguns poucos relatos dessa época datam por volta de
1989, quando ocorreu o | Encontro dos Povos Indigenas do Xingu em Altamira. Neste encontro,

aconteceu o famoso ato da india kaiap6é Tuira, que passou um facdo no rosto de um dirigente da

4 para visualizar as fotografias, acessar: < http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?itemid=30608>
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Eletronorte®. Essa foi uma das primeiras fotografias que revelaram a resisténcia dos povos do rio
Xingu contra a instalacdo de hidrelétricas na regido.

A busca pela fotografia politica visa ressaltar um olhar diferenciado, comprometido com
questdes sociais, 0 que a torna distancia do fotojornalismo por questdo de militancia pessoal. No caso
do Xingu Vivo, o movimento se incumbiu de instigar a producao de imagens fotograficas, para assim
fortalecer a resisténcia local, compor dendncias e expandir a causa tanto para o nivel nacional quanto

internacional.

5 UMA HISTORIA ENTRE IMAGENS: VILA SANTO ANTONIO

Quando a agrovila Santo Anténio foi completamente destruida, sessenta familias residiam no
local. Em 2014, tive oportunidade de visitar a cidade de Altamira, que recebeu alguns desses
desapropriados, que em busca de emprego mudaram-se com suas familias para a cidade. Encontrei
Elio, aquele da fotografia divulgada pelo Movimento Xingu Vivo.

Questionado sobre a existéncia de fotografias da vila, de albuns de familia, Elio disse que néo
tinha e ndo sabia quem podia ter, pois perdeu contato com muitos moradores da vila. Restam-se
memorias. Esse dado € importante para enfatizar que o processo de desapropriacdo de casas, de
territorio € um processo de perda, dentre essas perdas, perde-se a temporalidade outra, perde-se o

imaginario documento da vivéncia unica.

Posso ir mais longe e afirmar que todos os albuns de familia — chama de &lbum de familia o
conjunto de fotografias que comp&em o imaginario documento de um grupo atado por lagos
de intimidade — encerram essa temporalidade propria, bem distinta daquele velho rio
absoluto que foi abracado como verdade pelo senso comum. As imagens da familia
vivificam o passado e, assim, expandem o presente. (BUCCI, 2008, p. 74)

A histdria da vila segue dois caminhos, um tracado por imagens da memoria, que retratam a
paisagem perdida, outro tracado por as imagens fotograficas que narram o processo de destrui¢do da
vila apds o inicio das obras de Belo Monte. Na auséncia do imaginario documentado, tem-se foco
nas fotografias publicadas pelo Xingu Vivo, que aqui sera tracado um breve panorama da fotografia
em textos do Movimento sobre a comunidade Santo Antonio.

As primeiras fotografias publicadas pelo Xingu Vivo revelavam os caminhos abertos para
construcdo de estradas e a devastacdo de terra causada por isso, era o inicio da construcdo de obras

para o primeiro barramento do rio, localizado as margens do Xingu e da vila Santo Anténio. A partir

% “A Centrais Elétricas do Norte do Brasil S.A. — Eletronorte, sociedade an6nima de economia mista e subsidiaria das
Centrais Elétricas Brasileiras S.A” Disponivel em <http://www.eln.gov.br/opencms/opencms/aEmpresa/> Acessado em
Fev. 2015.
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dessas fotografias, um album virtual foi exibido no blog do Movimento®, intitulado “Esquadrilha da
Fumaca”. Essas fotografias publicadas em agosto de 2011 ilustraram o primeiro texto da série “Vila
Santo Antonio”.

O texto intitulado “Santo Antonio I: Poeira hospitaliza criancas na proximidade de Belo
Monte” ¢ o primeiro texto sobre os problemas enfrentados por moradores da extinta vila. “(...)
também conhecida como Agrovila do 50, moradores tém sofrido com problemas respiratorios
decorrentes da poeira levantada pela movimentacdo de tratores e caminhdes na Rodovia
Transamazonica, que nunca foi asfaltada”’.

A fotografia ndo somente dava materializa¢cdo ao caso, como potencializava a denuncia. As
fotografias do album mostram a poeira que esses moradores enfrentaram durante meses, sem
qualquer amparo do Estado em relacdo aos danos causados. Mais que ilustrar, essas imagens
sensibilizam a opinido publica para que situacdes como esta sejam cada vez mais visibilizadas.

Ao sensibilizar, essas fotografias recorrem a crenca de quem as vé. A fé nessas imagens é a
busca por “provas para o que desejamos ver com os proprios olhos. Onde tal ndo é possivel,
ansiamos por imagens para fazermos uma ideia de algo” (Belting, 2011, p. 9). Para muitas pessoas

que acompanhavam o caso Belo Monte, essas fotografias foram primordiais para aproximar elas da

regido de dificil acesso.

et A
..

Figura 2: Album publicado no Flickr, “Esquadrilha da fumag:a’
Fonte: Movimento Xingu Vivo, disponivel em < https://flic.kr/p/aeb5TV> Acessado
Mar. 2015

A fotografia do segundo texto da série € timida, retrata rostos preocupados no inicio do

processo de desapropriagdo da terra. Intitulado “Santo Antonio II: destino incerto divide familias,

6 para mais informag@es, consultar <xinguvivo.org.br>
" Disponivel em <http://www.xinguvivo.org.br/2011/08/15/poeira-hospitaliza-criancas-nas-proximidades-de-obra-de-
belo-monte/> Acessado em Mar. 2015

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

-89 -


http://gpaf.info/

mas indenizac¢des propostas sdo irrisorias, concordam”, publicado dois dias apods o texto anterior, em
agosto de 2011, narra os impasses de negociacao.

Nessa época, a Agéncia Nacional de Energia Elétrica (Aneel) decretou a regido da Volta
Grande do Xingu como utilidade pablica. Os moradores teriam que sair de qualquer maneira, sendo
seriam expurgados. A partir disso, abre-se o contexto de negociagédo repleto de incertezas. Pois as
empresas terceirizadas responsaveis pela negociacdo da indenizacdo cumpriam o mandado pelo
Norte Energia (Consdrcio Construtor Belo Monte) e ndo atendiam as demandas da populacao.

“Uns vem aqui e dizem que [se a gente for realocado, a nossa casa] vai ser de telha, outros de
brasilite; um diz que vai ter posto de satide, que vai ter asfalto... Ai vem outro e diz que ndo”® —
relata uma ex-moradora da vila. As falas publicadas no texto fazem parte da reunido dos moradores
com a Norte Energia. Nenhuma outra reportagem foi feita sobre o assunto. Restando ainda uma
imagem fotografica, que faz a conexdo entre as falas, potencializando-as com as imagens desses
moradores.

A anseio por mais imagens fotograficas finda com os relatos dos moradores. Nessas falas
constroem-se imagens que falam mais que qualquer fotografia. A sensibilidade e respeito pela
imagem do outro, pela fotografia que ndo precisa estar materializada no texto, mas estar presente em
falas entre aspas, essas sdo as caracteristicas que fazem da fotografia um instrumento politico.

O terceiro texto “Santo Antonio Ill: sem trabalho e sem rumo, atingidos aguardam
definicdes”, narra o processo ainda de impasses. Sem certezas, sem indenizagdes, sem
remanejamento da vila, sem fotografias de pessoas. Nas falas ha ponderagfes importantes, sobre o
modo de vida tradicionalmente construida naquele lugar, um morador diz: “Eles [a empresa]dizem
que essa dgua aqui ndo vai ser prejudicada. Mas € claro que vai, né? Tem muita madeira que a gente
sabe que prejudica o peixe — e isso prejudica nos, os pescadores. Vai mudar tudo™®. A fotografia que

acompanha o texto mostra 0 vazio de pessoas.

8 Movimento Xingu Vivo, disponivel em < http://www.xinguvivo.org.br/2011/08/17/santo-antonio-ii-destino-incerto-
divide-familias-que-concordam-com-um-ponto-as-indenizacoes-propostas-sao-muito-baixas/> Acessado Mar. 2015

% Disponivel em < http://www.xinguvivo.org.br/2011/08/21/santo-antonio-iii-sem-trabalho-e-sem-rumo-moradores-
aguardam-definicoes/> Acessado em Mar. 2015
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Fonte: Movimeﬁto Xingu Vivo, disponivel em
<http://www.xinguvivo.org.br/2011/08/21/santo-antonio-iii-sem-trabalho-e-sem-
rumo-moradores-aguardam-definicoes/> Acessado Mar. 2015

Por conseguinte, analisa-se aqui as fotografias do texto “Vila é destruida e, sem opgdes,
familias sao enxotadas com indenizagdes minimas” publicado em fevereiro de 2012, seis meses apos
a série “Vila Santo Antonio I, II, III”. Nesse momento, 25 propriedades da vila sofreram
desapropriacao forgada pela Norte Energia, destruiram casas, as pessoas se dispersam na regido e se
distanciaram dali, indo inclusive para Estados vizinhos. Essas mesmas pessoas até hoje brigam na
justica por seus direitos'®.

“Acabaram com todos os nossos lagcos familiares ¢ com os nossos lacos comunitarios. Estao
todos indo embora e ninguém sabe direito pra onde”, conta o pescador Elio Alves da Silva, enquanto
vende os peixes que pescara de manha aos poucos moradores que ainda restam na vila™.

SAo trés fotografias que compdem esse texto. A primeira mostra Elio no cemitério da vila, um
dos poucos lugares que ndo foi destruida por causa de Belo Monte. Ja que os antigos moradores
deveriam tirar os restos mortais de seus ancestrais. A segunda fotografia revela o rosto de Elio, umas
das poucas pessoas que resistiram no lugar até sua casa ser derrubada, pois a indenizacao irrisoria
ndo dava para comprar outro pedaco de terra. Elio brigou por isso. Essa segunda imagem mostra a
proposta de indenizacio da propriedade de Elio, um papel cuja as palavras ndo fazem sentido para

quem néo sabe ler.

10 para mais informagdes, consultar <http://brasil.elpais.com/brasil/2015/02/16/0pinion/1424088764_226305.html>
Acessado em Mar. 2015

11 Disponivel em < http://www.xinguvivo.org.br/2012/02/11/vila-e-destruida-e-sem-opcoes-familias-sao-enxotadas-com-
indenizacoes-minimas/> Acessado em Mar. 2015
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Imagem 4 — Propriedade particular
Fonte: Movimento Xingu Vivo, disponivel em
<http://www.xinguvivo.org.br/2012/02/11/vila-e-destruida-e-sem-opcoes-familias-
sao-enxotadas-com-indenizacoes-minimas/> Acessado Mar. 2015

6 CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo por meio da incessante busca por imagens do outro tem suma importancia
para da énfase as diversas historias que habitam as fissuras da Histéria, dita como oficial e
prevalecente sob a sociedade. Falar de fotografia é tambem falar de memoria e historia. Portanto,
“ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou a
importancia de memdrias subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se opde a ‘Memoria oficial’, no caso a memoria nacional” (POLLACK, 1989, p. 4).

Essas reflexdes constroem assertiva de que a fotografia de cunho politico € um instrumento
de resisténcia social, amplamente difundida para visibilizar realidades marginalizadas na sociedade
contemporanea, fortalecendo diversos movimentos sociais ao redor do mundo. Na regido do rio
Xingu no Estado do Para, o Movimento Xingu Vivo para Sempre, na cidade de Altamira, € um dos
movimentos percussores na difusdo de fotografias que revelam diversas problematicas da construcao
da UHE Belo Monte.

“A fotografia como representacdo social e memoria do fragmentario” (Martins, 2013, p. 36)
revela realidades isoladas que servem as diversas interpretacBes, ao mesmo tempo em que oculta
outros tantos fatos. Portanto, mais que expor fotografia no artigo, a discussao sobre o assunto torna-
se primordial para avangarmos na politica e sociologia da imagem fotogréafica como instrumento anti
hegemdnico na sociedade das exclusdes. “A fotografia tece uma historia” (Martins, 2013, p. 37),

nesse caso, historias.
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As escolhas do texto partem da tentativa de fazer um breve panorama da historia da vila
narrada pelo Movimento Xingu Vivo. A série composta por trés textos descrevem os problemas
iniciais, visibiliza o que esta por traz da poeira que cobriu pessoas moradoras da agrovila. O ultimo
texto foi escolhido por se tratar destruicdo da vila, seis meses depois dos primeiros textos. As
fotografias mudam completamente, ndo é mais algo que acompanha o texto, mas fala mais que o
préprio texto. Revelam as perdas, a tristeza, a indignacéo.

Ressalta-se, por fim, a relevancia de discussdes criticas sobre o atual contexto na Amazonia.
Quase trinta anos pos-ditadura, na qual a Amazénia foi considerada como um imenso vazio
demogréafico, é primordial que vejamos essa regido com outros olhos que ndo sejam
desenvolvimentista, mas que sejam politicos, solidarios com os povos que ali habitam ha milénios.
Como as milhares de etnias indigenas que vivem na regido e que também sdo afetadas com a
construcdo de projetos de grande porte na Amazonia, como os hidrelétricos, os projetos de mineracéo

e construcao de portos para escoamento da extracdo de matéria prima no Brasil.
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Resumo: A comunicacdo apresenta o software DigifotoWeb, desenvolvido como um dos altimos
resultados da pesquisa denominada Digifoto, realizada em varias etapas entre 2003 e 2013.
Apresenta, também, o projeto de implantacdo do DigifotoWeb no Arquivo Central (ACE) da
Universidade de Brasilia (UnB). O software ¢ um banco de dados que permite a descricdo, o
gerenciamento e a disponibilizacdo de documentos fotograficos arquivisticos on-line. Devido as
especificidades dos documentos fotograficos, a organizacdo e descri¢do desse tipo de acervo costuma
apresentar caracteristicas hibridas, com destaque para a adocdo de procedimentos de tratamento
apropriados a colegdes museoldgicas, em detrimento de procedimentos tipicamente arquivisticos;
neste contexto, € frequente a perda de informagbes relativas & organicidade arquivistica. O
diferencial deste aplicativo ¢é o fato de, além de permitir a tradicional descri¢do focada nos contetidos
visuais de unidades documentais isoladas, também respeitar 0s principios arquivisticos e estar
pautado nas diretrizes nacionais e internacionais de descri¢do, apresentando, de forma estruturada,
informacOes referentes a organicidade arquivistica. O trabalho de adequacdo as diretrizes
arquivisticas ndo foi uma simples transposicdo de elementos de descricdo, mas uma adaptacao
baseada nas especificidades do material fotografico. O processo de implantacdo do banco de dados
ainda esta em suas etapas iniciais.

Palavras-chave: Descricdo arquivistica informatizada. Documentos fotograficos. Software
DigifotoWeb.

Esta comunicacdo visa contribuir com os debates sobre as praticas relativas a descricdo
arquivistica de documentos fotogréaficos, apresentando um dos resultados da pesquisa Digifoto: um
banco de dados que permite a descricdo, o gerenciamento e a disponibilizacdo de documentos
fotograficos arquivisticos on line. Trata-se do software DigifotoWeb, agora em fase de implantacao
no Arquivo Central (ACE) da Universidade de Brasilia (UnB).

A organizacdo e a descricdo de documentos fotograficos, devido as especificidades desse tipo
de documento, apresentam-se, frequentemente, como procedimentos de tratamento apropriados a
colecdes, em detrimento de procedimentos tipicamente arquivisticos; isso acarreta, frequentemente, a
perda de informac0es relativas a organicidade arquivistica. O diferencial do software apresentado € o

fato de respeitar os principios arquivisticos e estar pautado nas diretrizes nacionais e internacionais


mailto:darcilenesr@gmail.com
mailto:apalopez@gmail.com

de descricdo, incluindo, de forma estruturada, informac@es referentes a organicidade arquivistica,
além de permitir, também, a tradicional descricdo baseada nos conteldos visuais de unidades
documentais isoladas.

O desenvolvimento do Digifotoweb, além de dar continuidade a pesquisa Digifoto, foi
realizado como atividade vinculada ao Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos (GPAF).
Formalizado dentro do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) em
2008, o GPAF visa promover analises criticas a respeito da producdo, circulacdo, distribuicéo,
conservacao e uso de documentos e informacdes fotograficas, considerando sua institucionalizacdo,
acessibilidade e divulgacdo. Congregando abordagens sobre o tratamento do documento fotogréfico
em diversos tipos de unidades informacionais, os objetivos do grupo incluem, em perspectiva ampla,
debates sobre a formacdo das diferentes modalidades de acervos, e sobre as diferentes origens,
formas de compreender e de usar o documento fotografico. As discussdes realizadas no ambito do
GPAF também destacam a importancia dos processos de organizacdo e disponibilizacdo do
documento fotografico como formas de construcéo e conservagdo de memorias.

A expressdo acervos fotograficos, presente no nome do grupo, pode referir-se, nas palavras da

pesquisadora A. Lacerda, a “varias modalidades de formacdes documentais”™, tais como:

arquivos estritamente fotograficos, arquivos mais tradicionais que abarcam, além de
documentos de género textual, também o material fotogréfico, parcelas de arquivos que
foram desmembrados e dos quais restam apenas seu componente fotogréfico, colecbes mais
organicas de fotografias (pois que produzidas com alguma sistematica), cole¢cdes menos
organicas de fotografias (pois que mais fragmentadas), pequenos conjuntos de fotografias
avulsas reunidas sob critérios varios (Lacerda, 2013, p. 240).

Também membro do GPAF, Lacerda identificou essa variedade como um dos maiores
problemas de gestdo, pois a acumulacdo/guarda de materiais fotogréaficos variados (fotos em papel,
negativos, diapositivos, imagens digitais e outros) pode ser seu unico ponto em comum. Os acervos
fotograficos apresentam naturezas diferenciadas que demandam novas abordagens do ponto de vista
tedrico-metodoldgico e diferentes solugdes de gestdo e tratamento técnico.

Acervos fotograficos vém sendo depositados em arquivos, museus, bibliotecas e centros de
documentacdo desde que apareceram, no seéculo XIX; mas existem conjuntos documentais de
natureza arquivistica em bibliotecas e museus, assim como cole¢fes depositadas em arquivos. Cada
uma dessas areas de conhecimento possui pressupostos teorico-metodologicos proprios e praticas de
tratamento diferentes, que produzem representacdes, constroem “visdes” e atribuem significados aos
conjuntos e aos documentos individuais. A instituicdo precisa ser capaz de identificar corretamente
os diferentes tipos de acervos que custodia, pois a consciéncia a respeito da natureza de cada
conjunto documental deve orientar a escolha dos métodos de organizacéo e descricao.
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Talvez devido a entrada tardia no universo das administrag@es publicas, as fotografias foram:
a) produzidas sem configuracdes definidas juridica ou administrativamente; b) utilizadas de maneira
autbnoma e menos controlada que os documentos tradicionais; ¢) acumuladas a parte dos demais
documentos, tanto em termos fisicos como l6gicos. Além disso, ao contrario de muitos documentos
textuais, as imagens fotograficas normalmente ndo apresentam dados explicitos referentes a seu
contexto de producdo. Segundo Lopez (2008), estas condigOes geram dificuldades extras para a
adocdo de abordagens metodoldgicas baseadas no conhecimento dos dados contextuais de arquivos e
colecdes fotograficas. Por tal motivo, muitas vezes, o tratamento, a divulgacao e a busca acabam por
ser baseadas na “interag@o do referente com a imagem” e ndo “na integracdo da fungdo geradora com
o documento” (Lopez, 2008). O conhecimento sobre os contetidos das imagens ¢ importante e pode
auxiliar nas tarefas de identificacdo e de contextualizacdo, mas faz-se necessario ndo confundir
ambas as esferas, pois o contetdo de uma imagem pode veicular um significado que ndo tenha
relacdo direta com a razao que gerou a insercao do documento no arquivo (Lopez, 2000).

A descricdo de documentos fotogréaficos concentrou-se, tradicionalmente, na identificacdo da
cena retratada e seus detalhes (tais como pessoas, ambiente, vestimentas etc.), acompanhada de uma
contextualizacdo minima (dados como lugar retratado, data, fotdgrafo etc.). O contexto institucional
e/ou pessoal da producdo documental, assim como o contexto de guarda e o contexto técnico no qual
ocorreu a organizagdo e disponibilizagdo para o publico, frequentemente, ndo sdo percebidos como
informacdes importantes para a compreensao e recuperacdo dos documentos e das informac@es que
0s mesmos contém. Os instrumentos de pesquisa resultantes destas praticas ndo costumam explicitar
as regras e logicas que determinaram a propria elaboragao, alimentando uma ilusdo de “naturalidade”
e neutralidade dos procedimentos, como se ndo houvesse interpretacdo e selecdo envolvidas em tais
processos; esses instrumentos falnam em oferecer elementos que permitam compreender melhor

tanto os conjuntos como as unidades documentais, e seus limites como fonte para a pesquisa.

1 BREVE HISTORICO DO PROJETO DIGIFOTO

O projeto Digifoto surgiu com a proposta de elaborar um sistema eletronico para
cadastramento, controle e acesso a materiais fotograficos arquivisticos. Dois pontos principais
marcaram o diferencial do projeto, desde o inicio: a) a preocupagdo em contemplar os dados relativos
a organicidade arquivistica, normalmente ausentes nos sistemas de gestdo de fotografias; b) o
aperfeicoamento da descricdo de elementos de informacéo visual, embasado em aspectos dos estudos

de Panofsky (1991). A articulacdo entre os dados descritivos usuais e esses novos elementos
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propostos tem por objetivos proporcionar uma gestdo de acervos fotograficos arquivisticos mais
eficiente e melhorar a qualidade da recuperacéo da informacao.

Desde o inicio da pesquisa, 0 projeto envolveu vérias equipes, sempre compostas por
professores, alunos, programadores e outros profissionais de apoio técnico. Investiu-se na
capacitacdo e formacdo de novos pesquisadores, por meio de orientagBes, seminarios, programas de
leitura e experiéncias praticas de organizacdo arquivistica. Além dos meios de divulgagéo cientifica
tradicionais, parte da publicizacdo dos resultados de tais esforgos passou a ser difundida, desde 2010,
através de um blog criado especificamente para essa finalidade.*

A primeira etapa do projeto foi desenvolvida entre 2003 e 2005, com pequeno apoio
financeiro do CNPq. O resultado obtido naquele momento foi a elaboragdo de um banco de dados em
Microsoft Access, que permitiu reunir e disponibilizar, em nivel local, informacGes sobre diversos
conjuntos documentais fotograficos relevantes para a histéria local e regional, dispersos em varias
cidades paranaenses, sob custddia de diferentes instituicdes e pessoas fisicas.

Entre 2006 e 2009 o projeto procurou novo apoio financeiro?, com o objetivo de elaborar uma
“tradugdo” do banco de dados em Access para uma plataforma web, uma vez que nesse periodo a
Internet se popularizou, devido a maior facilidade de acesso aos recursos tecnoldgicos tanto para
consulta como para disponibilizacdo de conteudos digitais, além de acesso a rede em si. Em face da
ampla disseminacdo da ISAD(G): Norma geral internacional de descri¢do arquivistica, como padréo
internacional de descricdo arquivistica, também foi proposta a incorporacdo desta diretriz durante a
elaboracdo desse novo instrumento. As verses desenvolvidas neste periodo apresentaram avangos
em Vvarios aspectos.

A etapa do projeto realizada entre 2010 e 2013, com novo apoio do CNPg? levou ao
desenvolvimento do software DigifotoWeb, na forma de um aplicativo piloto, um repositério on line
de fotografias®. O ACE forneceu infraestrutura e insumos para o desenvolvimento da nova
ferramenta e vai utiliza-la para a descricdo eletrénica de seu acervo fotografico, que se revelou

excelente para testar um modelo, por apresentar grande diversidade de ocorréncias.

2 O BANCO DE DADOS DIGIFOTOWEB

L Ver o blog DigifotoWeb, disponivel em http://digifotoweb.blogspot.com.br/.

2 para a busca de apoio financeiro, novos projetos foram apresentados, sob as denominagbes ISADFoto e Argfotoweb.
Nesse periodo houve também a participacdo de uma equipe de alunos da Universidade Catdlica de Brasilia.

3 Através de concessdo de bolsa de produtividade ao coordenador da pesquisa, André P. A. Lopez.

4 O aplicativo esta disponivel em uma versdo piloto em: http://gpaf.info/GPAF/digifotounb/; ali se pode encontrar um
pequeno histdrico, em: http://gpaf.info/GPAF/digifotounb/hist.pdf.
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2.1 Aspectos gerais do banco de dados

O banco de dados DigifotoWeb foi desenvolvido a partir do software gerenciador de banco de
dados de objeto relacional (SGBDOR) PostgreSQL, de cddigo aberto, utilizando o framework Ruby
on Rails (RoR), e esta localizado em servidor do ACE®. A ferramenta retne informacoes
relacionadas apenas a documentos fotograficos contidos no acervo do ACE; a incidéncia sobre uma
Unica instituicdo de custddia permitiu simplificar a arquitetura do banco de dados.

Existe uma barra lateral de navegacdo que também possibilita 0 acesso a textos informativos
sobre o projeto, sobre o aplicativo, sobre a adequacdo da ferramenta as diretrizes da area e sobre 0
ACES®. A barra de navegacao inclui, ainda, enlaces para as paginas do ACE, da UnB, do CNPq e do
GPAF. O acesso ao banco de dados em si esta amplamente contemplado no ambiente de navegacao,
com links no rodapé, na parte superior da barra lateral e na tela principal.

Ao aceder ao banco de dados, o consulente terdA a op¢do de consulta por titulares
(produtores/acumuladores dos conjuntos), por conjuntos documentais, ou diretamente por
documentos fotograficos. Existem, ainda, possibilidades de refinamento da busca por descritores
visuais, descritores tematicos, datas e pesquisa textual, para acesso direto a itens documentais. A
estrutura orgénica dos arquivos, incorporada no padrdo multinivel da normatizacdo da descricdo
arquivistica, é a base estruturante do DigifotoWeb. Trata-se de uma estrutura hierarquica, cujo apice
é o titular e a base o item documental; por ela, ndo é possivel a existéncia de conjuntos sem titulares,
nem de documentos fotograficos orfaos de conjunto e titular, fazendo com que cada documento
inserido faca parte, necessariamente, de um contexto administrativo especifico.

O acesso aos recursos para insercdo, edigdo e alteragdo de dados somente é possivel mediante
autorizacdo do ACE e cadastramento de senha’. A criagdo de novos registros obedece a hierarquia da

estrutura organica, de modo que somente é possivel inserir novos documentos vinculando-os a

5> Atualmente, o ACE néo possui sistema de reinicializacdo automatica em caso de queda da rede e conta com técnicos
apenas durante o horario comercial. Infelizmente, se ndo for possivel acessar o banco de dados, é necessario comunicar a
ocorréncia ao ACE e, dependendo do momento, aguardar até o préximo horario de expediente do corpo técnico;
telefones do apoio administrativo: (61)3107-5801 e (61)3107-5863; e-mail: arquivocentral@unb.br (recomenda-se,
ainda, enviar e-mail com c6pia para apalopez@gmail.com, para melhor acompanhamento da resolucéo do problema). Foi
feita, para situacGes de pane, uma pagina de espelho disponivel em http://apalopez.info/GPAF/digifotounb/mirror/index-
2.html, com apenas alguns exemplos usados para a apresentacdo da ferramenta. Por ser uma exibicdo virtual e ndo o
banco de dados, é possivel que algumas funcionalidades de consulta e inser¢do de dados apresentem problemas.

6 Os textos relativos & execugdo do projeto seguem os principios basicos do protocolo Creative Commons, sendo vedada
sua utilizacdo comercial. Os direitos da pesquisa DigifotoWeb pertencem ao CNPq, ao coordenador do projeto e ao ACE,
como representante da UnB. A versdo atual do aplicativo foi desenvolvida em parceria com o ACE; é propriedade
intelectual de André P. A. Lopez, Darcilene S. Rezende e Luiz Os6rio Antunes (cédigo-fonte), com patente emitida em
nome da UnB. O ambiente de navegacdo é propriedade intelectual de André Lopez, que os cede para livre uso cientifico,
nos termos do protocolo Creative Commons.

7 Por esta razdo, tais caracteristicas ndo poderao ser visualizadas pelo publico.
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conjuntos (ou subdivisdes destes) j& existentes; do mesmo modo, a inser¢cdo de um novo conjunto
documental (e suas subdivisdes) é possivel apenas a partir do vinculo com um titular/produtor
registrado no sistema. Assim, o procedimento geral de descri¢do se inicia com o cadastramento da
entidade, pessoa ou familia responsavel pela producdo/acumulacdo dos documentos, através da
criagdo do “Registro de autoridade”.

As fichas descritivas de conjuntos documentais e de suas subdivises apresentam, como
complemento de informacao sobre seu contetdo, uma lista de descritores tematicos. A descri¢ao de
documento fotografico (item documental) é o Gnico nivel que comporta a aplicacdo de descritores
visuais e descritores tematicos, por permitir a identificacdo de tais elementos em uma imagem
especifica. A existéncia destes dois tipos separados de descritores estd baseada nas distingdes,
apontadas por Panofsky (1991, p.47-48), entre a analise pré-iconografica e a analise iconogréafica. A
primeira corresponde aos descritores visuais, que buscam indicar os elementos fisicos predominantes
fotografados, por exemplo: homem, cadeira, edificio etc. A segunda corresponde aos elementos
abstratos, identificados e definidos pela subjetividade do observador, por exemplo: ensino,
urbanizacgdo, arquitetura etc. Informacbes complementares sobre os elementos fotografados — tais
como nomes de pessoas, topénimos, identificacdo de edificios, de eventos e outras —, sdo
contempladas em outros campos da descricdo dos documentos fotograficos e sdo recuperaveis pela
busca textual. O uso dos descritores esta vinculado a um trabalho continuo de controle de
vocabulario, executado a medida que novos dados vao sendo inseridos. As defini¢cdes instrumentais
adotadas aparecem para o consulente na pagina de busca por descritores.

As imagens digitais disponibilizadas pela ferramenta foram reproduzidas com finalidade de
pesquisa, divulgacdo e preservacdo. Trata-se de material fotografico custodiado pelo ACE, no
cumprimento de suas atribui¢fes arquivisticas na UnB. A maior parte do material é de producédo
organica da prépria instituicdo, sendo composta, em principio, por documentos publicos, de amplo
acesso. Outra parte € formada por copias digitais de documentos doados ao ACE, sem que houvesse
qualquer manifestacdo dos doadores no sentido de restringir 0 acesso ou a utilizagdo, apesar de nem
sempre haver sido produzido documento ateste tal fato. As imagens serdo divulgadas, através do
banco de dados para fins de utilizacdo em atividades académicas, cientificas e culturais, sem nenhum
desdobramento comercial e deverdo ser acompanhadas pela referéncia completa da fonte e dos
respectivos dados. Excecdo serd feita nos casos em que os responsaveis pela autoria das imagens,
devidamente identificados, optarem por exercer os direitos de autor; nestes casos, as condi¢des de

acesso e utilizacdo impostas pelo autor deverdo constar na ficha descritiva do documento fotogréafico.
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As imagens apresentadas no aplicativo destinam-se a incrementar a experiéncia de busca, ao
permitir uma visualizacdo do documento; entretanto, sdo arquivos com tamanho, dimensdes e
resolucdo reduzidos. Essa solucdo foi adotada ndo apenas para agilizar a navegacdo, mas para
minimizar a utilizacdo ndo autorizada das imagens. O ACE tem a guarda de documentos fotograficos
originais, fisicos e/ou digitais; as condigdes de acesso e reproducdo dos mesmos deverdo ser
indicadas nas fichas descritivas do banco de dados. De modo geral, a politica de acesso da entidade
prevé que cépias digitais com maior qualidade poderdo ser franqueadas, mediante solicitacdo e
analise dos casos especificos. Em casos excepcionais, originais fisicos preservados na reserva técnica
poderdo ser novamente digitalizados, para obtencdo de copia de qualidade superior.

A elaboracgéo deste banco de dados teve como principal objetivo, e também principal desafio,
a compatibilizacdo entre:

e as diretrizes nacionais e internacionais de descricdo, que se propdem a facilitar a
padronizacdo e o intercdmbio de informacGes em nivel global, mas que ndo contemplam as
particularidades do documento fotografico;

e uma tradicdo descritiva desenvolvida por instituicdes com acervos fotograficos de natureza
variada, que apresenta modelos nos quais os elementos descritivos estdo voltados para as
especificidades dos documentos fotograficos — embora sem preocupagdo com caracteristicas
arquivisticas;

e as novas necessidades descritivas geradas pelos meios e formatos digitais, com o0s quais as
instituigdes arquivisticas precisam relacionar-se atualmente. Novos elementos de descrigéo se
fazem necessarios, tanto para abarcar os registros imagéticos digitais,® como para garantir o

gerenciamento informatizado de documentos fotograficos, sejam convencionais ou digitais.

2.2 Construcao dos conjuntos de elementos de descrigao

As diretrizes internacionais de descri¢cdo surgiram como uma iniciativa que se propunha a
criar padrdes relativos a estrutura das informacGes disponiveis sobre os acervos, seus produtores e
instituicdes de guarda documental, com o objetivo de, entre outras coisas, facilitar o intercambio de

informacgOes entre diferentes instituicbes em nivel global. Uma preocupacdo que se destaca

8 O termo imagético ¢ um neologismo niio reconhecido pelos dicionarios de lingua portuguesa e significa “relativo a
imagem”. No Brasil, o uso do termo esta relacionado aos trabalhos que alguns pesquisadores desenvolveram, com fortes
criticas ao uso do termo “iconogréafico”, tdo consagrado nos arquivos, dado que apresenta problemas de ordem conceitual.
Para mais detalhes consultar Lopez (2011, p. 4, nota 1).
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claramente na ISAD(G) (2000), é a de enfatizar a importancia das informacdes de contexto dentro
das atividades de descricéo.

Nesta pesquisa foram utilizadas varias diretrizes internacionais e nacionais de descri¢do, que
visam indicar “o tipo de informagdo que poderia ser incluida em descri¢cdes” e fornecer “orientacao
sobre como tais descrigdes podem ser desenvolvidas em um sistema de descricdo arquivistica”
(ISDIAH, 2009, p. 14). Todas funcionam como referéncias gerais, mas procuram deixar claro, em
seus textos introdutorios, que ndo visam predeterminar “formatos de saida ou modos nos quais esses
elementos sdo apresentados” (ISAD(G), 2000, p.12). Alguns poucos elementos fundamentais séo
considerados de presenca obrigatoria nos instrumentos resultantes; os demais elementos de descricéo
estdo disponiveis para auxiliar a “criacdo de representacdes precisas e adequadas” e a “organizagdo
dessas representagdes” (ISAD(G), 2000, p.11). Os elementos de descricdo opcionais devem ser
utilizados para fornecer informacdes relevantes e ndo repetitivas, sendo que, para diferentes niveis de
descricdo, estdo previstos “diferentes graus de detalhamento” (ISAD(G), 2000, p.12). Os diferentes
elementos, em diferentes niveis, “podem ser combinados para constituir a descricdo de uma entidade
arquivistica” (ISAD(G), 2000, p.11).

Os instrumentos de pesquisa de carater arquivistico, gerados com a orientacdo das diretrizes,
devem ser planejados de modo devidamente adaptado as condi¢des e necessidades proprias de cada
instituicdo, de cada tipo de instrumento elaborado, do publico ao qual se destina. Outro fator que
exige adaptacGes € o objeto especifico da descricdo, cujas caracteristicas podem ser peculiares, ndo
sendo adequadamente contempladas nos elementos de descricdo propostos na norma. Esse é o caso
dos documentos fotograficos. Como ja foi mencionado, tais documentos vém recebendo,
tradicionalmente, um tratamento diferenciado em relacdo aos demais documentos de arquivo,
tratamento esse norteado por orientagfes originadas fora da area da Arquivologia — inclusive no que
diz respeito a descricdo. Ainda que, frequentemente, as informacdes de carater contextual sejam
escassas, ou inexistentes, tais modelos de organizacdo e descri¢do sao bastante ricos com relagdo as
caracteristicas fisicas, técnicas e de contetdos, especificas dos documentos fotogréficos.

Para a construgdo dos varios conjuntos de elementos de descricdo arquivistica utilizados na
criacdo deste banco de dados, além da utilizacdo dos modelos descritivos elaborados durante as
etapas anteriores da pesquisa, foram consultados varios modelos nacionais e internacionais de
descricdo dedicados as especificidades dos documentos fotograficos, tais como o publicado pela
Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos — DIBAM, do Chile (Riera, 2012), e o SEPIADES
(Klijn, 2003), resultado do programa Safeguarding European Photographic Images for Access
(SEPIA).
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O banco de dados aqui apresentado traz informagdes sobre objetos de diferentes naturezas: a
prépria instituicdo que custodia o acervo arquivistico; as entidades coletivas, pessoas e/ou familias
relacionadas a producéo e manutencdo dos conjuntos documentais presentes no acervo; 0s conjuntos
documentais (fundos arquivisticos ou colecdes®) representados como um todo; as séries e os dossiés,
que sdo subdivisdes logicas do fundo arquivistico; por fim, os documentos fotograficos como itens
individuais. Deve-se considerar que a descricdo de séries, dossiés e itens documentais sé é
plenamente significativa quando vista no contexto da totalidade do fundo arquivistico. Foram
elaboradas varias tabelas comparativas que registram a adaptacao realizada, com base nas diretrizes,
para a definicdo dos elementos descritos do banco de dados, em cada correspondente esfera/nivel de
descricdo.?

A primeira esfera descritiva trabalhada foi a da entidade que tem a custodia do acervo, para a
qual se utilizou como referéncia a ISDIAH. Uma vez que o instrumento on line contém link para o
site da entidade custodiadora — 0 ACE/UnB —, optou-se por colocar apenas algumas informacoes
basicas no préprio instrumento, com poucos elementos além dos obrigatérios.

A seguinte esfera descritiva é relativa a titular/produtor'! de documentos, que utiliza como
referéncia a ISAAR(CPF). A norma destina-se a elaboracéo de registro de autoridade para entidades
coletivas, pessoas ou familias relacionadas a producdo e manutencdo de arquivos. A aplicacdo
especifica adotada no instrumento em pauta, com a introdugdo do termo “titular” e a substituicao do
termo “arquivos” por “documentos”, amplia o escopo ao considerar a existéncia, na entidade de
custddia, de colecdes ndo organicas.

Os trés niveis seguintes de descricdo sdo relativos aos conjuntos documentais, suas
subdivisdes e aos itens documentais descritos individualmente; o estabelecimento das descrigdes em
todos estes niveis estd baseado na ISAD(G) e na NOBRADE?™. Ambas adotam, como pressupostos
basicos, o principio arquivistico do “respeito aos fundos” e as técnicas de “descricdo multinivel”,
implicando na adocdo das seguintes regras: a) a descricdo deve ser realizada do geral para o
particular, com o objetivo de representar o contexto e a estrutura hierarquica do fundo e de suas

9 A norma de descrigio arquivistica observa que “as mesmas regras usadas para descrever um fundo e suas partes podem
ser aplicadas a descrigdo de uma colegdo” (ISAD(G), 2000, p. 12).

10 Por questdes praticas, as tabelas ndo estdo incluidas nesta comunicagio. Sera apresentada, adiante, apenas uma parte da
tabela referente a descricdo no nivel do item documental, a fim de ilustrar as solu¢des adotadas.

11 Entende-se por “produtor” o sujeito criador de um fundo de arquivo; isto é, a entidade coletiva piblica ou privada,
pessoa ou familia que acumula, automéatica e organicamente, documentos de qualquer natureza ou suporte por ela
emitidos ou recebidos no exercicio de suas funcBes e atividades, guardando-os como prova de tais atividades e
testemunho legal, historico e/ou cultural. O termo “titular” pode ser utilizado como sindénimo de “produtor”, mas também
pode ser entendido em sentido mais amplo, como equivalente a “colecionador”, ou seja, sujeito que retne artificialmente
documentos que ndo possuem relacdo organica entre si, mas apresentam alguma caracteristica comum.

12 Os principais niveis de descrigio previstos na NOBRADE (2006) sdo: “acervo da entidade custodiadora (nivel 0),
fundo ou colegdo (nivel 1), secdo (nivel 2), série (nivel 3), dossi€ ou processo (nivel 4) e item documental (nivel 5)”.
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partes componentes; b) deve-se registrar informacdo apropriada para o nivel de descri¢cdo, com o
objetivo de representar com rigor o contexto e o conteddo da unidade de descri¢do; c) deve-se
respeitar a relacdo entre as descri¢des, explicitando a posi¢do da unidade de descricdo na hierarquia;
d) deve-se impedir repeticdo de informacdo, a fim de evitar redundancias em descrigdes
hierarquicamente relacionadas. Tanto a ISAD(G) quanto a NOBRADE estéo estruturadas como um
unico conjunto de elementos de descri¢do que deve ser adaptado para cada nivel descritivo onde sera
utilizado. Para a definicdo das fichas descritivas de cada nivel foram consideradas as orientacGes
presentes em ambas as normas, além das especificidades observadas pela equipe da pesquisa no
contexto especifico de aplicacdo da descricéo.

A fim de manter a logica hierarquica da organizacdo arquivistica, o proximo nivel de
descricdo é o relativo aos conjuntos documentais, que podem ser identificados como “fundos
arquivisticos” (conjuntos organicos) ou “cole¢des” (conjuntos nao organicos). Embora, em termos
conceituais e de organizacdo, sejam conjuntos de natureza distinta, em termos de descri¢cdo s@o
considerados equivalentes, “para efeito de utilizacdo” da NOBRADE (2006, p. 11).

A etapa seguinte de descricdo apresenta subdivisdes dos conjuntos documentais. Neste
instrumento, entretanto, ndo sdo descritas, necessariamente, todas as subdivisbes que podem
constituir a estrutura do arranjo/classificacdo de um fundo arquivistico, mas apenas as subdivisdes
situadas nos niveis que antecedem diretamente o nivel dos itens documentais, ou seja: séries e/ou
dossiés (niveis 3 e 4), dentro das quais estio reunidos os documentos fotograficos®®.

A (ltima etapa de descricao incide sobre os documentos fotograficos individuais. Como ja foi
mencionado, as normas reconhecem que, como diretrizes gerais, ndo sdo capazes de cobrir as
particularidades de todos os objetos de descricdo. A ISAD(G), por exemplo, alerta que “as regras
contidas nesta norma ndo dao orientacdo para a descricdo de documentos especiais, tais como selos,
registros sonoros ou mapas” (ISAD(G), 2000, p. 11). O mesmo acontece com 0s documentos
fotograficos. Neste nivel, portanto, ocorreu a maior necessidade de acrescentar elementos de
descricdo ndo previstos na norma, mas cuja relevancia foi determinada durante a pesquisa. O fato de
tratar-se de instrumento informatizado também impds algumas condigdes particulares; por exemplo,
ao disponibilizar uma imagem digital de cada documento descrito, tornou-se necessario fornecer,
também, alguns dados descritivos sobre a reproducdo. A descri¢do de caracteristicas especificas de
objetos digitais baseou-se no e-ARQ Brasil (2011).

A tabela a seguir apresenta alguns exemplos das adaptacdes realizadas neste nivel, a titulo de

ilustracdo do processo.

13 Todos os fundos arquivisticos contém subdivisdes, ao passo que, em colecBes, subdivisdes sdo opcionais.
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Tabela: Descricéo de nivel 5, item documental (NOBRADE) [PARCIAL]

Titulo do registro no BD:
NOBRADE

Documento fotografico
Elementos adotados

Conteudo da descricdo e observacbes

1AREADE
IDENTIFICACAO

IDENTIFICAGCAO DO
DOCUMENTO
ORIGINAL

*1.5 Dimens&o e suporte

Dimenséo, suporte e
caracteristicas

Subtitulo que retine vérios campos, a saber: “Forma”
(positivo de 12 geracdo, positivo de 22 geracdo, negativo
original, negativo de 22 geracdo, outras), “Suporte/meio”
(meio digital, papel emulsionado, papel para impresséao,
filme flexivel, vidro, outros), “Formato de arquivo”
(ing/jpeg, bmp, png, tiff, gif, outros), “Tamanho do
arguivo” (em bytes), “Dimensfes” (documento fisico em
centimetros, documento digital em pixels), “Resolucdo”
(em dpi), “Intensidade de bits”, “Cromia” (tons de cinza
(P&B), sépia, colorido, cor indexada, true color),
“Padrdo de cores” (fisico, RGB, CMYK, HSB, outros),
“Margens” (posicdo e medidas), “Armazenamento”
(localizagdo) e “Obs.”(observagdes).

[A especificacdo das caracteristicas acima corresponde
parcialmente ao conteido do elemento: “4.4
Caracteristicas fisicas e requisitos técnicos”]

2 AREA DE
CONTEXTUALIZACAO

CONTEXTUALIZAGAO
E ESTRUTURA

*2.1 Nome(s) do(s)
produtor(es)

Produtor

Identificacdo do produtor do conjunto, do qual o item
documental faz parte.

[O elemento, preenchido automaticamente pelo sistema,
apresenta, para identificagcdo, o acrénimo do produtor,
que €, também, um link para a descricdo completa da
entidade ou pessoa.]

Conjunto

Identificacdo do conjunto documental,
fotografia faz parte.

do qual a

[O elemento, preenchido automaticamente pelo sistema,
apresenta 0 nome do conjunto documental, que é,
também, um link para a descri¢do completa do conjunto.]

Subdiviséo do conjunto

Identificacfo da subdivisdo do conjunto documental, da
qual a fotografia faz parte (quando existir).

[O elemento, preenchido automaticamente pelo sistema,
apresenta o nome da subdivisdo do conjunto documental,
que ¢, também, um link para a descricdo completa da
subdivisao.]

Fotografo

Nome do autor do documento fotogréfico.

3 AREA DE CONTEUDO

E ESTRUTURA

CONTEUDO E PONTOS
DE ACESSO

3.1 Ambito e conteldo

Ambito e contetdo

Informagdes relevantes sobre o contexto registrado na
imagem. Pode incluir nomes de pessoas, lugares (quando
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diferente(s) do(s) registrado(s) em “local fotografado™),
além de outras caracteristicas significativas do contetdo.

[Com relagdo a inclusdo de assuntos e conteddo
visualizado na imagem, registrar nos campos de
descritores; ver observa¢des em: “8 Area de pontos de
acesso e indexacdo de assuntos”.]

Marcas e/ou anotagdes

Qualquer informacdo anotada (ou fixada por outros
meios) no documento original, seja no anverso, no verso,
ou em outro suporte de fixagdo da fotografia (cartéo,
album); em documentos digitais, informacGes colocadas
na identificacdo do arquivo ou em metadados. A
informacdo deve ser transcrita na integra, no idioma em
que se apresenta. Pode-se descrever outros aspectos
como: se € manuscrita ou impressa, cor da tinta,
localizacdo no documento®®,

Local fotografado

Identificacdo do espaco fisico retratado.

Género fotografico

Atribuicdo de género que descreve a configuracdo dos
elementos retratados em uma fotografia (género
documental, retrato, retrato com paisagem, paisagem)?°.

5 AREA DE FONTES

RELACIONADAS

FONTES
RELACIONADAS

Reproducéo digital na
instituicdo de custddia

Subtitulo que retune varios campos: “Disponivel” (sim ou
ndo), “Identificador da copia”(codigo ou nome do
arquivo), “Data de criagdo da copia”.

“Dimensdo, suporte e caracteristicas”, subtitulo que
reune os campos: “Forma” (positivo, negativo, copia de
seguranca, outras), “Formato de arquivo” (jpg/jpeg, bmp,
png, iff, gif, outros),“Tamanho do arquivo” (em bytes),
“Dimensfes” (em pixels), “Resolucdo” (em dpi),
“Intensidade de bits”, “Cromia” (tons de cinza (P&B),
sépia, colorido, cor indexada, true color), “Padrdo de
cores” (fisico, RGB, CMYK, HSB, outros), “Margens”
(posigdo e medidas), “Armazenamento” (localizagdo) e
“Obs.” (observagdes).

[Esta informagéo responde parcialmente ao contetido do
elemento “5.2 Existéncia e localizacdo de copias™.]

Dados sobre a reproducéo
disponivel nesta pagina

Subtitulo que reune varios campos: “Identificador”(nome
do arquivo), “Data de criagdo”, “Tamanho e formato do
arquivo” (tamanho em bytes; formatos: jpg/jpeg, bmp,
png, tiff, gif, outros),“Dimensfes” (em pixels) e
“Resolucao” (em dpi).

[Esta informac@o responde parcialmente ao conteido do
elemento “5.2 Existéncia e localizagdo de copias™.]

8 AREA DE PONTOS DE

ACESSO E INDEXACAQ

DE ASSUNTOS

14 Este elemento de descricdo foi inspirado por equivalente em Riera (2012, p. 18).
15 Este elemento de descricdo foi inspirado por equivalente em Riera (2012, p. 22).
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Temas ou assuntos identificados no documento
fotografico pela equipe de descrigéo.

[Este elemento, além de fornecer um ponto de acesso
tematico, supre parte da informagéo prevista nas normas
para o elemento “Ambito e contetido”; assim, foi
8.1 Pontos de acesso e . L posicionado na area de “Conteudo e estrutura”.
indexacéo de assuntos Descritores tematicos Apresenta uma lista de temas, na qual os termos s&o
links que direcionam a uma péagina contendo o
significado da palavra e uma lista do(s) documento(s)
fotografico(s) identificados com aquele termo. A lista
contém, por sua vez, informacgdes resumidas e pequena
visualizacéo da imagem, que funciona como link para a
descricdo completa do documento fotogréafico.]

Itens ou componentes que podem ser vistos na imagem
pela equipe de descricdo (seres vivos, objetos, aspectos
do ambiente construido ou natural etc.).

[Este elemento fornece um ponto de acesso alternativo,
colaborando também, para complementar o elemento
“Ambito e conteido”; tal como os “descritores
) o tematicos”, foi posicionado na drea de “Contetdo e
Descritores visuais estrutura”. Apresenta uma lista de itens visualizados, na
qual os termos sdo links que direcionam a uma pagina
contendo o significado da palavra e uma lista do(s)
documento(s) fotografico(s) identificados com aquele
termo. A lista contém, por sua vez, informaches
resumidas e pequena visualizacdo da imagem, que
funciona como link para a descricio completa do
documento fotografico.]

Fonte: Lopez, 2013, p. 43-47.

3 A IMPLANTACAO DO DIGIFOTOWEB NO ARQUIVO CENTRAL

O projeto de implantacdo do DigifotoWeb no ACE-UnB surgiu com a finalidade de contribuir
para a gestdo arquivistica e a preservacdo dos documentos fotograficos ali custodiados e, também,
para favorecer o acesso eletrdnico ao acervo fotografico, em conformidade com as diretrizes
internacionais de descricdo. O processo de implantacdo também contribui para o aprimoramento do
DigifotoWeb, permitindo a identificacdo de eventuais problemas e a realizacédo de ajustes.

Na primeira fase, o DigifotoWeb deve incorporar as informacGes sobre o acervo fotogréfico
que se encontram, atualmente, em uma plataforma obsoleta (Light base). Essa a¢do é necessaria para
garantir a preservacgdo de tais informacdes ja que a plataforma, entre outros problemas, ndo permite a
realizacdo de copias de seguranca.

O projeto, previsto inicialmente para ser realizado em doze meses, tem seis etapas: definigdo
de equipe de trabalho; preparacdo e capacitacdo da equipe; revisdo e definicdo dos conjuntos
documentais fotograficos custodiados, tendo como ponto de partida os dados contidos no Light base

e o levantamento feito por uma pesquisa; insercdo de dados no DigifotoWeb: descri¢do dos conjuntos
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fotogréficos identificados; paralelamente, realizacdo de ajustes e aprimoramento, com a participacao
do programador; ao fim da insercdo de informacdes relativas aos conjuntos documentais, elaboracédo
de novo projeto visando o tratamento e a reproducdo dos documentos fotograficos (itens
documentais).

Os resultados pretendidos séo:

1) Definicdo, descricdo e consolidacdo da informacdo da totalidade dos conjuntos do

atual acervo fotogréafico custodiado pelo setor.

2) Estabilizacdo do aplicativo DigifotoWeb para insercéo de informacdes até o nivel 3 de

descricdo arquivistica, conforme as diretrizes internacionais de descricéo.

3) Treinamento e capacitacdo de equipe do ACE para a gestdo eletronica de documentos

fotograficos.

4) Melhoria nas condicbes de acesso as informagdes do acervo fotografico,
mantendo/recuperando as relacGes orgénicas existentes entre 0s conjuntos documentais e seus

organismos produtores.

5) Reducdo da dependéncia das informacdes do aplicativo Light base (a eliminacédo plena
somente ocorrerd com a finalizacdo da insercdo de dados dos niveis 4 e 5, objeto do segundo
projeto a ser elaborado, previsto na Gltima etapa).

As atividades do projeto j& sofreram atraso, entretanto, devido & mudanca de gestdo do ACE e
consequente alteracdo da equipe de trabalho, de forma que a fase de capacitacdo teve que ser

realizada novamente.

4 CONCLUSAO

A pesquisa prossegue, visando o aprofundamento das reflexdes sobre as caracteristicas
particulares de documentos fotograficos e imagens digitais em contexto arquivistico e buscando o
aperfeicoamento de ferramentas que auxiliem na gestdo e recuperacdo de informagdo em acervos
desta natureza, compativeis tanto com as diretrizes de descricio como com as constantes
transformac0es das caracteristicas documentais propostas pelos meios e formatos digitais.

A criacdo de novos meios de difusdo e acesso aos documentos fotograficos assume uma
importancia especial, pois, além do potencial informativo préprio, tais documentos despertam grande
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interesse por parte do publico, o que os transforma em valioso recurso a ser usado na tarefa de
chamar a atencdo da sociedade para 0s acervos arquivisticos e para o patrimonio historico e cultural

em geral.
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Panorama arquivistico do tratamento de documentos imagéticos forenses pela
Policia Técnico-Cientifica do estado de Goias (ICLR/SPTC-GO)
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Mestre em Arte e Cultura Visual (UFG)
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Resumo: Entende-se por fotografia forense aquela produzida no contexto do sistema judiciario com
a finalidade de auxiliar na construcdo de evidéncias criminais. Tais fotografias, depois de produzidas,
passam a representar registros de conhecimentos, configurando-se em documentos que devem
integrar 0 acervo de arquivos dos Institutos de Criminalistica (ICs) responsaveis pelas mesmas,
visando-se sua inclusdo no sistema documental integralizado. Os Institutos de Criminalistica,
enquanto organizagOes publicas, realizam a gestdo de documentos de seu arquivo, fisico, digital ou
hibrido (parte fisico, parte digital), no decorrer da execucdo de suas atividades administrativas. A
constatacdo de que os documentos fotogréficos ndo recebem o mesmo tratamento que é dado aos
documentos textuais ficou evidenciada, particularmente, quando da pesquisa de mestrado conduzida
junto ao arquivo fotografico do Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues (ICLR/SPTC-GO),
em Goiania (GO). Na ocasiao, comprovou-se que apenas uma parte dessas fotos estava em condicGes
de recuperagdo e acesso, problema recorrente durante toda a pesquisa e provocador de
questionamentos acerca da fragilidade desse tipo de arquivo. No que diz respeito aos documentos
imagéticos, o presente estudo busca tecer questionamentos acerca do tratamento arquivistico
dispensado atualmente em relacdo as fotografias forenses, discutindo a problemaética do documento
imagético organizado e recuperavel em sistemas analdgicos e informatizados.

Palavras-chave: Acervos fotograficos. Documento imageético. Fotografia forense.

Resumen: El término fotografia forense se refiere a la imagen producida en el marco del poder
judicial con el fin de ayudar en la construccion de pruebas en materia penal. Estas fotografias,
después de producidas, representaran archivos de conocimientos, y estos documentos deben incluirse
en la galeria de Institutos Criminologia (ICs) responsables por los mismos, con miras a su inclusion
en el servicio de informacién sistematizado. Institutos de Criminologia, como organizaciones
publicas, realizan la gestion de documentos de su archivo, fisico, digital o hibrido (parte fisico, parte
digital), durante la ejecucion de sus actividades administrativas. El hallazgo de que los documentos
fotogréaficos no reciben el mismo trato que se da a los documentos textuales se hecho evidente, sobre
todo en mi investigacion de Maestro llevada a cabo juntamente con el archivo fotografico del
Instituto de Criminologia Leonardo Rodrigues (ICLR/SPTC-GO) en Goiania (GO), Brasil. En ese
momento, se encontré que sélo algunas de estas fotos estaba en condiciones de recuperacion y
acceso, problema recurrente en la investigacion y motivador de preguntas sobre la fragilidad de este
tipo de archivo. Con respecto a los documentos pictoricos, este estudio pretende tejer preguntas sobre
el tratamiento archivistico actualmente dispensado en relacion a las fotografias forenses, discutiendo
el problema del documento imagético organizado y recuperable en los sistemas analdgicos y
informatizados.

Palabras-clave: Archivos fotograficos. Documento imageético. Fotografia forense.
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1 INTRODUCAO

No campo da Criminalistica, a fotografia forense, também conhecida como fotografia
criminal, de evidéncia ou pericial, é aquela aplicada a reproducao de todos os aspectos dos locais de
crimes, suicidios, desastres, acidentes, e que se tornaram auxiliares imprescindiveis da Justica,
porque, reproduzindo fielmente a fisionomia do lugar e incluindo detalhes insignificantes, invisiveis
para o observador mais perspicaz, valem como um testemunho do fato.

Na metade do século XIX, a fotografia surge, como afirma Alinovi (1981, p. 15), ja
enfrentando um problema relacionado “com a dupla natureza de arte mecanica: a de ser um
instrumento preciso e infalivel como uma ciéncia e, a0 mesmo tempo, inexata ¢ falsa como a arte”

(ALINOVI, 1981, p. 15 apud FABRIS, 2006, p. 173). Segundo Gillardi,

[...] na &rea judiciaria, a fidelidade do novo meio leva ao aparecimento da fotografia criminal
e do foto-retrato. A imposicdo legal deste como instrumento de identificacdo pessoal
remonta ao inicio do século XX (...).

Um exemplo sera suficiente para mostrar o efeito “milagroso” da fotografia no campo
policial: entre 2 de novembro de 1871 e 3 de dezembro 1872, sdo efetuadas 375 prisdes em
Londres gracas a identificacdo por ela permitida. (GILLARDI, 1976, p. 233-234 apud
FABRIS, 2006, p. 28-29)

Para os objetivos da investigacdo pericial, Espindula (2006, p. 86) destaca que a fotografia

auxilia sob dois aspectos muito importantes:

o0 primeiro é em beneficio do proprio perito, que tera — depois de desfeitas as mencionadas
pontes — condi¢bes de visualizar posteriormente as condi¢bes exatas do local antes de
qualquer exame e, com isso, podera auxilid-lo, em muito, na andlise geral dos vestigios
quando da elaboracdo do seu laudo pericial. O segundo aspecto é o da importancia da
fotografia constar como ilustragdo em todos os laudos, para servir de instrumento de
convencimento junto aos seus usuarios, acerca do que é descrito pelos peritos do local
examinado (o delegado de policia, o promotor de justi¢a, 0 advogado e o magistrado, como
usuarios do nosso trabalho, ndo sdo obrigados a possuir o conhecimento técnico que 0s
peritos detém, sendo imperativo que os peritos demonstrem visualmente o examinado).
(ESPINDULA, 2006, p. 86)

A Superintendéncia de Policia Técnico-Cientifica nasce com o0s Gabinetes Médico-Legal e de
Identificacdo, criados pelo Decreto-Lei n® 234, de 6 de dezembro de 1944, no governo de Jodo
Teixeira Alvares Jinior, interventor federal no Estado de Goias, o qual cria a Secretaria de Estado do
Interior, Justica e Seguranca Publica.

Conforme a Constituicdo Estadual goiana, em seu artigo 123 §2° a Superintendéncia de
Policia Técnico-Cientifica € 6rgdo de atividades técnico-cientificas da Policia do Estado de Goias,
tendo como funcdo coordenar, planejar, e executar as atividades relacionadas a investigacao criminal
técnico-cientifica do Estado, através de suas respectivas unidades, estando, para tanto, desvinculada

administrativamente da Diretoria Geral da Policia Civil. No entanto, a Policia Técnico-Cientifica de
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Goias é subordinada diretamente a Secretaria da Segurancga Publica e Justica e trabalha em estreita
cooperacdo com as demais Policias Estaduais.

Seguindo a mesma configuracdo das Policias Cientificas dos demais Estados, a Policia
Técnico-Cientifica de Goias é composta por trés Institutos (que funcionam na Capital): Instituto de
Criminalistica Leonardo Rodrigues (IC/SPTC), Instituto Médico-Legal Aristoclides Teixeira
(IML/SPTC) e Instituto de Identificacéo (11/SPTC).

O Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues (IC/SPTC) é responsavel pelas pericias
criminais de locais de crimes, de contravencdes penais, de atos infracionais, e dos objetos a estes
relacionados de armas e muni¢Ges, de drogas, dentre outros. O IC/SPTC subdivide-se, por sua vez,
em duas Coordenadorias, destinadas as Pericias Externas (funcionando em regime de plantdo, 24
horas por dia, com equipes que se deslocam aos locais onde houve infracdo penal) e as Pericias
Internas (funcionando em regime de expediente, analisando objetos e amostras coletados nos locais
de crime ou encaminhados pelas autoridades policiais).

O Instituto Médico-Legal Aristoclides Teixeira (IML/SPTC) € responsavel pela pericia
médico-legal em individuos vivos ou mortos, realizando diuturnamente exames imprescindiveis a
apuracdo de crimes contra a pessoa. Funciona no IML/SPTC, ainda, o SAFOL (Secdo de
Antropologia Forense e Odontologia Legal), responsavel pela identificacdo de ossadas humanas e de
cadaveres carbonizados ou em estagio avancado de decomposicéo.

Por fim, o Instituto de Identificacdo (II/SPTC) é responsavel pela identificacao civil (emissao
da Carteira de Identidade) e criminal (relativa aos presos encaminhados pelas autoridades policiais)
de individuos. E notavel, também, o trabalho de identificacio necropapiloscopica (identificacéo
cadavérica com base em impressdes papilares) realizada pelo II/SPTC em parceria com o
IML/SPTC. Além dos Institutos, a SPTC conta com unidades estrategicamente posicionadas no
territdrio goiano.

Quanto ao cargo de fotografo criminalistico, especificamente, sdo atribuicbes do mesmo,
conforme o Decreto n° 213, de 02 de setembro de 1970:

Fazer fotografia de artigos de evidéncia e de impressdes papilares; fazer macrofotografias de
artigos de evidéncia; fazer fotomicrografias de artigos de evidéncia; fazer fotografia de
documentos utilizando radia¢des invisiveis; fazer fotografias por meio de luminescéncia na
regido de ultra-violeta e de infravermelho; preparar solucGes de laboratério fotogréfico; fazer
levantamento fotografico de locais de crimes de acidentes; fixar e copiar fotografias; fazer
copias fotograficas; emitir laudos e pareceres técnicos em assuntos de fotografia; dar plantéo;
desempenhar outras tarefas compativeis com as atribuiges do cargo.

Dessa forma, cabe ao fotografo criminalistico produzir o registro visual permanente das cenas
sob investigacdo pericial e de outros artigos de evidéncia utilizados pela pericia, para que 0 mesmo
venha a ser utilizado como prova no tribunal. Nesse sentido, o fotdgrafo criminalistico deve ser
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capaz de produzir imagens detalhadas de todas as evidéncias disponiveis, incluindo fotografias de
visao geral, bem como imagens precisas de marcas de pneu, impressdes digitais, pegadas, respingos
de sangue, perfuracdes de bala e outros elementos presentes na cena do crime, por exemplo. Deve,
ainda, ser capaz de obter fotografias detalhadas de ferimentos sofridos em acidentes ou assaltos e

também de fotografar cadaveres.

2 DESCRICAO

O arquivo do Laboratério Fotografico do Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues foi
constituido desde o inicio das atividades do mesmo e armazena tanto fotografias em suporte
analogico quanto em formato digital, produzidas e acumuladas pelo Instituto.

No ano de 2011, dei inicio a um projeto de pesquisa de mestrado junto a Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias, cujo objetivo principal consistia em discutir o estatuto de
documento da fotografia forense, a partir de minha experiéncia profissional como fotografo
criminalistico da Policia Técnico-Cientifica do Estado de Goias.

O obijetivo inicial do projeto de pesquisa era estudar o acervo fotografico do Instituto de
Criminalistica Leonardo Rodrigues, em Goiania-GO, onde atuo desde 2010, a fim de compreender o
regime de producdo dessas imagens. No entanto, o acervo de outubro de 2008 retroativamente ao
surgimento da instituicdo, em 1965, é composto por fotografias analdgicas — as fotografias digitais s6
foram introduzidas a partir de 2009 — , e o estado de conservacdo das mesmas dificultou sua
sistematizacdo, uma vez que ndo houve um acondicionamento adequado, que permitisse o0 estudo
detalhado do acervo. Em 2010, foi realizado um servico de catalogacao, recuperacgéo e tratamento do
acervo de fotografias analogicas, mas apenas uma pequena parte dessas fotos estava em condicdes de

recuperacdo (figuras 1 a 6).

3 MATERIAL E METODO

O acervo fotogréafico do Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues (ICLR/SPTC-GO) é
hibrido e contém, em sua parte analdgica, aproximadamente 16 mil negativos fotograficos; e em sua
parte digital, aproximadamente 950 mil arquivos de imagem, resultado da acumulacéo de fotografias
forenses produzidas quando do levantamento pericial de locais de crime. A primeira vista, é possivel

constatar que o acervo analdgico é alvo da acdo de fungos e bactérias. Os negativos apresentam a
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camada de gelatina visivelmente alterada, com a presenca de manchas e desgaste (muitas tiras de
negativos estdo “coladas” umas as outras, devido a deterioracdo do filme).

Quanto ao armazenamento, averiguou-se que 0s negativos do ICLR/SPTC-GO estéo
acondicionados em envelopes enumerados e com detalhes da pericia correspondente (nome do perito
responsavel, RG, endereco e data), localizados em armarios de ago. Todavia, uma parte dos
envelopes esta acondicionada em caixas sem identificagdo, fora de ordem cronoldgica. A parte
digital do acervo, por sua vez, esta armazenada em HDs externos, cujo backup é realizado
esporadicamente. As imagens sdo organizadas em pastas, pelo dia da pericia realizada, nome do
perito e nimero de ocorréncia, sequencialmente. E possivel notar que inexiste o controle de umidade
e temperatura da documentacdo armazenada na sala de arquivo. Ha indicios de deterioracdo da
emulsdo dos negativos por fungos presentes na gelatina, situacdo ligada ao aumento da umidade
relativa do ar.

As questdes apontadas acima sdo fundamentais para se compreender as razdes do estado de
conservagdo dos documentos imageticos analdgicos, pois explicitam os principais fatores de
deterioracdo do mesmo. Durante a pesquisa, constatou-se a preocupacdo, por parte dos demais
fotografos criminalisticos e da equipe gestora do ICLR/SPTC-GO, na busca de solucbes a
conservagdo da documentacdo presente no arquivo do Laboratério Fotografico, demonstrando
disposicdo para desenvolver estratégias de recuperacdo da mesma.

Figura 1: Condig¢des ambientais do arquivo do Laboratério Fotografico (ICLR/SPTC-GO)
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 2: Condic6es ambientais do arquivo do Laboratério Fotografico (ICLR/SPTC-GO)
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 3: Envelopes contendo negativos fotograficos (ICLR/SPTC-GO)
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 5 — Estado de conservacao de negativo fotografico (ICLR/SPTC-GO)
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 6: Estado de conservacao de negativo fotografico (ICLR/SPTC-GO)
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A fim de trazer a fotografia forense a luz da ciéncia da informacdo, convém evocar,
inicialmente, a afirmativa de Sontag (2004): “quando algo ¢é fotografado, torna-se parte de um
sistema de informagdo”. Nesse sentido, cumpre destacar que, apesar da complexidade, das multiplas
acepcodes e da riqueza semantica do termo informacdo (PINHEIRO; LOUREIRO, 1995), o presente
estudo optou por adotar o conceito de “informacao-como-coisa”, apontado por Buckland (1991),
uma vez que, para este, a denominacdo do que venha a ser informacéo vincula-se ao conceito mais
recente de documento como sendo o acervo formado por artefatos, imagens e sons.

Como parte de uma preocupacéo surgida durante pesquisa de mestrado, o presente artigo tem
a pretensdo de explanar o atual estado de conservacdo e manutencdo do arquivo fotografico do
Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues (ICLR/SPTC-GO), de modo que um diagndéstico
mais aprofundado e detalhado serd conduzido ao longo da pesquisa. Nesse sentido, Lopes (apud
REZENDE, 2014) ressalta a importancia de um diagndstico de arquivo devidamente realizado como
etapa essencial para o inicio ou o aprimoramento da gestdo documental de uma instituicéo.

E percebido, todavia, que o tratamento documento dado aos textos ndo €, muitas vezes, o
mesmo dispensados as imagens, apesar de fotografias serem igualmente documentos de arquivo e
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terem a mesma importancia histérica ou valor comprobatorio que documentos textuais, devendo,
assim, serem devidamente tratadas e documentadas.

Documentos de arquivo possuem quatro caracteristicas principais: imparcialidade,
autenticidade, naturalidade e organicidade (DURANTI apud REZENDE, 2014). Em relacdo a esta
Gltima, segundo Lopez (2000, 2003, 2009), principalmente se tratando de documentos fotograficos,
deve ser considerada a preservagdo de seu contexto de produgdo. Nesse sentido, “é preciso que se
procure entender o motivo da produgdo do documento, identificando a vontade criadora” (LOPEZ,
2003, p. 73). A organicidade dos conjuntos documentais é fundamental, inclusive, ao se lidar com
um grande volume documental, devendo ser considerado como uma diretriz a ser seguida na
classificagdo dos documentos fotograficos de arquivo.

Segundo Rezende (2014, p. 16):

Muitas vezes os documentos fotograficos sdo tratados de forma diferenciada e até mesmo
armazenados em locais distintos do restante do acervo documental, devido a suas
caracteristicas especificas de preservagdo, situacdo em que, caso nao se faca as devidas
referéncias, o elo organico se perde. A priori, a organicidade consiste em um dos principios
da arquivologia que deve ser seguido [e perseguido] e, para isso, é preciso que a organiza¢do
defina diretrizes e utilize instrumentos de gestdo e tratamento de documentos apropriados e
efetivos. Assim, 0 mapeamento de um acervo fotografico deve ser capaz de apontar estas
questBes, para que se possa identificar o efetivo tratamento e preservacdo dos documentos
fotograficos como de arquivos, requisito fundamental para que a meméria institucional seja
preservada e as fotografias possam exercer sua fungdo de documento arquivistico.

Tal tratamento diferenciado dado as fotografias € notério em relacdo ao acervo fotogréafico
analégico do Instituto de Criminalistica Leonardo Rodrigues (ICLR/SPTC-GO). Devido a
acumulacao e ao tempo decorrido da realizacao das pericias e seus respectivos registros fotograficos,
aliado a falta de conhecimento técnico, boa parte desse material passou a ser arquivado sob
condigdes inadequadas de temperatura, umidade e luminosidade, por exemplo, contribuindo para sua
deterioracdo ao longo dos anos.

Constata-se que, depois de produzidas, as fotografias forenses passam a representar registros
de conhecimentos, configurando-se em documentos que devem integrar o acervo de arquivos dos
Institutos de Criminalistica, visando-se sua inclusdo no sistema documental integralizado.

Os Institutos de Criminalistica, enquanto organizacfes publicas, realizam a gestdo de
documentos de seu arquivo, fisico, digital ou hibrido (parte fisica, parte digital), no decorrer da
execucdo de suas atividades administrativas. No que diz respeito aos documentos fotograficos,
constata-se que uma pequena parcela dos Institutos de Criminalistica considera e organiza as
fotografias tais como os demais documentos de arquivo, preservando seu carater informativo e

probatério.
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Nesse contexto, empreender acdo que objetive 0 mapeamento de arquivos fotograficos dos
Institutos de Criminalistica existentes no Brasil permite identificar suas principais caracteristicas,
fisicas, organizacionais, tecnoldgicas, recursos e logistica na producdo, processamento, recuperacao

e arquivamento das fotografias forenses.
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Pesquisa histérica e metodologia de trabalho em acervos

imagéticos e documentais: o acervo Alois Feichtenberger, do MIS-GO.
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Documentalista no Museu Imagem e Som de Goias
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Resumo: Propomos compartilhar a experiéncia de atuacdo como historiador do Projeto de
“Preservacdo, inventario e difusdo do acervo Alois Feichtenberger (AAF), com énfase na obra
fotografica” — desenvolvido pelo Museu da Imagem e do Som de Goids, com financiamento do
BNDES, entre 2008 e 2010. O MIS-GO adotou uma metodologia de trabalho que incluiu e valorizou
fortemente a pesquisa histéria em todas as etapas do processo de tratamento, identificacdo e
disponibilizacdo do AAF. O que pretendemos € aprofundarmos na questdo da atuacdo do profissional
de Historia frente aos acervos imageéticos e documentais, seja em instituicdes publicas, privadas ou
académicas, que transcenda a mera pesquisa biografica sobre o fotdgrafo e sua obra, mas que
contribua para a revisao historiografica, para a qual as imagens ainda tém muito a contribuir no
Brasil. Como o historiador pode, ou deve, proceder quando se depara com o0s elementos mais
sensiveis ao olhar? Deve ser um requisito para a atuacao de profissionais da Historia, uma percepcao
mais agucada para esse tipo de abordagem? Existe uma demanda para esse tipo de abordagem nas
instituicdes de guarda e disponibilizacdo de documentos imagéticos, tanto quanto ocorre nos
Museus? S8o algumas questdes que propomos para o debate e que gostariamos de aprofundar.
Palavras-chave: Acervo. Fotografia. Historia.

Entre os anos de 2008 e 2010 foi executado 0 Projeto de “Preservagdo, inventario ¢ difuséo
do Acervo Alois Feichtenberger, com énfase na obra fotografica” — desenvolvido pelo Museu da
Imagem e do Som de Goias, com financiamento do BNDES. O primeiro contato com o Acervo
ocorreu alguns anos antes, em 2002, quando a diretora técnica do MIS, Stela Horta Figueiredo, nos
convidou para auxiliar no levantamento e higienizacdo prévia do legado de Alois. Felizmente, ap6s
firmado o convénio com a agéncia financiadora, esse contato pode ser aprofundado e uma fonte
inestimavel de material iconografico e documental foi disponibilizado ao publico.

Por ser uma instituicdo de guarda e difusdo, na qual se concentra boa parte da producéo
imagética e fonografica feita em Goias?, o0 MIS-GO adotou uma metodologia de trabalho que incluiu

e valorizou fortemente a pesquisa histdria em todas as etapas do processo, que envolveu, apos a

1 O Museu da Imagem e do Som de Goias se mantém como centro de referéncia na regido Centro-Oeste, especialmente
no que se refere ao conhecimento técnico em conservacdo e disponibilizacdo de acervos fotograficos. O MIS-GO
também disponibiliza significativo material de referéncia em cinema ambiental, por ser o depositario dos videos inscritos
no FICA — Festival Internacional de Cinema Ambiental. Desde 2010, também esta disponivel, em meio digital, o
material produzido pela TV Brasil Central, empresa estatal de telecomunicagdes. E, também, toda a producdo fonogréafica
goiana até meados da década de 1990, apds receber, higienizar e catalogar os discos de vinil que pertenciam a discoteca
da Radio Brasil Central. Estes dois Ultimos projetos contaram com financiamento da Petrobras, em edital de 2009.
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higienizacao e tratamento técnico do material fotogréfico, identificacdo, pesquisa e disponibilizacdo
do Acervo AF. Esta postura se deve, em nosso entendimento, por alguns fatores: a) pela importancia
das imagens legadas por Feichtenberger, um dos pioneiros da fotografia em Goias e, em especial, em
Goiania; b) pela abrangéncia nacional e internacional de seus registros, como descreverei mais a
frente; c) pela consciéncia da importancia, e necessidade, para se compreender o contetudo de fontes
imagéticas, da incorporacdo do maior nimero possivel de informag6es escritas que tragam referéncia
sobre as imagens; d) o protagonismo exercido pelo MIS-GO na disponibilizacdo de documentos
imagéticos levou a busca pelo aprofundamento dos dados oferecidos aos pesquisadores. Estes os
pontos que procurarei expor aqui.

Alois Feichtenberger, oriundo de Styer, regido dos Alpes Austriacos, imigrou para o Brasil
com o pai e irmaos, chegando ao porto de Santos no dia 28 de novembro de 1925. Apos passar pelas
costumeiras dificuldades enfrentadas pelos imigrantes na capital paulista, Alois conhece um
fotografo e comerciante alemdo, Walther Baummel, que o convida para ser seu auxiliar em uma
viagem para o Pantanal Matogrossense, era abril de 1929. Era a oportunidade que esperava para
fazer as coisas que mais gostava na vida “cavalgar, cacar e fotografar”, como deixou registrado em
seu diario da epoca. Esta foi a escola de fotografia de AF.

Apos idas e vindas para o Pantanal e regido do norte paranaense (entre 1929 e 1932), sempre
apurando sua técnica e a procura de trabalhos como fotdgrafo, Alois registra a chegada dos trilhos de
trem no oeste paranaense, ligando o Pantanal a Sdo Paulo, o surgimento de novas coldnias de
imigrantes e de novas cidades. Seu espirito aventureiro busca novos roteiros. Parte para a regido de
garimpo no Triangulo Mineiro.

Em 1933, constroi uma frutifera amizade com Divino de Oliveira, que compartilha com o
fotografo o desejo de seguir para a frente de trabalho da nova capital de Goias. Alois volta até Séo
Paulo para organizar seu material de trabalho, e em meados de 1936 ja esta fotografando em Goiania.
O amigo Divino de Oliveira, que a esta altura ja era secretario particular do primeiro prefeito a ser
nomeado para a nova capital, Venerando de Freitas, ndo teve dificuldade de encontrar uma colocagéo

para Feichtenberger como fotdgrafo do Departamento de Propaganda e Expansédo do Estado.
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Figura 1: Palacio das Esmeraldas, 1936
Fonte: Acervo Alois Feichtenberger — MIS-GO

Com esta atribuicdo faz muitas viagens pelo interior do Estado. Na Col6nia de Uva, uma
tentativa de se fixar um grupo de camponeses de origem germanica numa &rea de cerrado proxima a
cidade de Goias, Feichtenberger faz muitos amigos e registra o cotidiano dos conterraneos. No dia 21
de marco de 1937, parte numa expedicdo ao norte de Goias, até a juncdo entre os rios Tocantins e
Araguaia (hoje Estado do Tocantins), acompanhando uma comitiva politica. A viagem programada
para trés meses acabou durando dez meses, e foi marcante para o fotografo. Entre as indmeras
dificuldades enfrentadas, Alois contraiu maléria (ou paludismo, como se dizia a época).

As dificuldades por que passou fizeram acender em Alois a saudade da terra natal. Em julho
de 1939 ja estd de volta & Austria, uma semana depois o pais é anexado pelo Reich e Alois
convocado. Providencialmente, a malaria contraida em Goiés evitou que ele fosse designado para a
frente de batalha. E enviado para a Alemanha onde se especializou em um curso de fotojornalismo,
atividade nova mas muito requisitada para as demandas da propaganda politica do regime.
Acompanhou soldados pelos Balcéns, Grécia e Creta, de onde envia material para diversos jornais e
revistas de lingua alem&. Na ilha do Mediterraneo, entre fins de 1942 e 1945, realizou uma série de
fotos em que registra o cotidiano dos citadinos e camponeses, material que viria a compor seu

primeiro e dnico livro de fotografias®.

2 Kreta - Eine Insel im Herzen der alten Welt (Uma ilha no coracdo do velho mundo), foi publicado com textos do
jornalista Erwin Stirzl, em Viena, em setembro de 1948.
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Com as dificuldades do po6s-guerra Alois apenas encontra trabalho em centros turisticos e
publicacdes de esporte na neve, decide entdo voltar ao Brasil. Em mar¢o de 1952 ja estd prestando
servigos fotograficos para a Comissao das Comemorag6es do 1V Centenario da capital paulista e para
a Cia Melhoramentos, por meio da qual publica fotos modernas da cidade, em contraponto com
antigas cenas urbanas, no album Sao Paulo Antigo, Sdo Paulo Moderno (1953).

Na capital paulista ainda trabalha para o Departamento de Produgdo Animal do Estado, entre
1952 e 1955, que funcionava no atual Parque da Agua Branca; e para a S/A Industrias Matarazzo,
entre 1957 e 1960, para quem registrava as linhas de producdo, fabricas e empreendimentos em S&do
Paulo e em outros estados. Desde seu retorno ao pais, Feichtenberger segue como correspondente de

diversos jornais estrangeiros e, agora, também de jornais paulistas de lingua alema.

Figura 2: Parque da Agua Branca, S&o Paulo, 1952.
Fonte: Acervo Alois Feichtenberger — MIS-GO
Alois jamais se sentiu a vontade na cidade grande. Sempre que podia visitava 0 amigo Divino
Oliveira em Goiania, com quem partia para pescarias no rio Araguaia. Com o advento de Brasilia,
em junho de 1960 Feichtenberger se estabelece definitivamente em Goiania. Rapidamente é acolhido
pelo meio artistico e reconhecido como “o fotografo predileto do meio cultural da capital”, como diz

uma reportagem sobre o fotografo em recorte de jornal da época’.

3 Fazia parte de um grupo de artistas e escritores em que circulavam nomes como, Maria Guilhermina, Siron Franco e
Neuza Moraes. Em 1976, a vernissage de sua retrospectiva fotografica foi realizada juntamente com o langamento de um
livro de Cora Coralina, com quem também manteve grande amizade.
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Foi prestador de servigos fotograficos para praticamente todas as empresas estatais goianas,
cobrindo um periodo de acentuada expansdo dos servigos publicos e de desenvolvimento para o
Estado. Alois trabalhou até o seu ultimo dia de vida. Suas imagens cobrem, portanto, um periodo que
se estende de 1928 a 1986.

Acreditamos, por esta breve retrospectiva da proficua carreira do fotdgrafo, ter deixado claro
o valor histérico do seu Acervo. Como profissional apaixonado e demonstrando sempre ser muito
cuidadoso com seus registros, Alois manteve ao longo de toda sua carreira uma documentacdo
bastante rica sobre seus trabalhos. Além do vastissimo material fotografico — contendo 130 negativos
de vidro, 42.000 negativos flexiveis, 7.500 ampliacdes, 400 diapositivos e 11 albuns —, seu Acervo
possui uma completa documentacdo pessoal e profissional que subsidiou a identificagéo da sua obra
fotografica e permitiu a recuperacdo de sua trajetdria pessoal e profissional. Dentre eles, destacam-se
os artigos, relatorios e diarios que trazem, além de comentarios sobre suas atividades, outras
percepcdes sobre locais, principalmente, nos marcantes periodos da histéria goiana nas decadas de
1930, marcada pela mudanca da capital do Estado, e 1960, ap6s mudanca da Capital Federal. Mas,
sobretudo no enfoque que procuraremos desenvolver em nosso trabalho, a trajetoria e a obra de Alois
Feichtenberger podem apontar para percepcdes de outras temporalidades. Tanto as eternizadas pelos
seus registros e pelos seus artigos, como as deixadas em suas memorias ¢ nas diversas ‘fungdes’ que
atribui ao seu acervo com o passar dos anos.

A diversidade e a riqueza documental do Acervo AF, portanto, € um dos fatores que
influenciou sobremaneira a importancia da atuacdo de historiadores na acdo (além de um pds-
graduado, outros trés estagidrios da area de Histéria participaram do Projeto). Se tomarmos a
influente obra de Boris Kossoy, Fotografia & Historia (5% edi¢do, 2014), como referéncia para a
caracterizacdo da tipologia documental que serve de auxilio na analise e elaboragdo de qualquer
estudo histérico, ou de ciéncias sociais, que utilizem da iconografia como elemento de
fundamentacdo, as fontes “escritas, iconograficas, orais e objetos” (KOSSOY, p. 71) podem ser
encontradas no Acervo AF. Mesmo as fontes orais existem, mesmo que, por falta de uma acéo
especifica para a coleta de depoimentos com alguns contemporaneos e colegas de profissdo de Alois,
ainda ndo foram produzidas, e ainda serdo realizadas para nosso trabalho. Assim, o pesquisador tem
acesso a todos os tipos de documentos relacionados a producéo fotografica de Feichtenberger e toda
a trajetdria, circulacdo e recepcao de cada registro imagético.

Durante a execugdo do Projeto AF foram desenvolvidas ferramentas digitais, como
arrolamentos e banco de dados, dos diferentes tipos de objetos fotograficos e documentais, para

otimizacdo dos procedimentos da equipe técnica e que, paralelamente, auxiliassem a sistematizacéo
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das informac6es sobre o fotografo, as mudancas que ele ia adotando com o passar dos anos em sua
pratica fotografica, sobre sua trajetdria profissional e as fungdes das imagens que ia produzindo.
Assim, surgiram ferramentas, como por exemplo, arrolamento de negativos, com informacdes sobre
0 tema, data, tipologia do material, formato e quaisquer outros dados aparentes; ou o arrolamento de
publicacdes que fazem parte do seu Acervo, como jornais, revistas, livros, catalogos, folders, com
fotos feitas por Alois, com ou sem os créditos. O Banco de Imagens do Acervo AF é o resultado da
digitalizacdo de uma amostra dos registros fotograficos de Feichtenberger, que seguiu os indicativos
do Quadro de Arranjo, outra ferramenta muito importante de pesquisa e disponibilizacdo de dados,
que aponta a trajetoria profissional do fotografo.

A pesquisa histérica € imprescindivel ndo apenas para se entender o caminho percorrido pelas
imagens que compdem o acervo, mas para 0 entendimento do proprio uso que ao longo da existéncia
de determinado registro imagético lhe € atribuido. O préprio Feichtenberger atribuia as sua fotos,
diferentes ‘usos’, que foram sendo percebidos e inventariados no Banco de Dados de Imagens do
Museu. Mas alguns de seus registros se tornaram semidforos* que fugiram ao seu controle. Tomando
como exemplo o seu registro mais conhecido (Foto 1), uma cena da construcdo de Goiania,
inicialmente produzida para compor o relatério das obras da nova capital, foi utilizada no mesmo
periodo na propaganda estatal para atrair novos empreendimentos para Goids. Num segundo
momento, até meados da década de 1970, a mesma cena ganha novos contornos politicos,
enaltecendo o rompimento com o passado oligarquico e apontando para o desenvolvimentismo. Mais
recentemente, a mesma cena € eleita como simbolo de uma especificidade da modernidade de
Goiania, capital do art déco, elevada a Patriménio Cultural.

Portanto, todas as informacdes coletadas sobre cada foto, desde o processo em que foi
produzida, a técnica empregada, o material utilizado para sua reproducgdo, sua finalidade inicial e
final, as camadas de significacdo que lhe vao sendo atribuidas, e quem as atribui... Enfim, todas as
suas atribuicBes sdo a sua identidade e a sua historia, que estdo sempre em movimento. Basta que 0
fotograma seja visto.

O que pretendemos, como parte da pesquisa de doutoramento cujo objeto de anélise é o

proprio Acervo AF, é aprofundarmos na questdo da atuacdo do profissional de Histéria frente aos

4 Tomamos o termo de empréstimo de Marilena Chaui (2000), pela “forca simbdlica” do registro feito por
Feichtenberger. Contudo, ja avaliamos em outros artigos, conceitos que se adequam perfeitamente a esta imagem em
especial, e a outros registros de AF por acomodagdo, como a “alegoria” de Walter Benjamin (2012), que enfatiza o
“choque” e as “fantasmagorias™ de tempo e de modernidade causados por elementos simbdlicos contrapostos; a no¢ao de
“heterotopia temporal”, proposto por Michel Foucault (1984), onde elementos de tempos diferentes e ndo homogénios
sdo associados com algum propdsito; avaliamos, inclusive, a intencionalidade de se buscar a unido entre os elementos da
cena, o que Roland Barthes (2012) chamaria de “fotografia unéria”.
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acervos imageticos e documentais, seja em instituicdes publicas, privadas ou académicas, que
transcenda a mera pesquisa biografica sobre o fotdgrafo e sua obra, mas que contribua para a revisao
historiogréafica, para a qual as imagens ainda tém muito a contribuir no Brasil.

Elementos evidentes nas imagens produzidas por AF, e que remetem facilmente a descritivos
como “cidades”, “estradas”, “obras”, “paisagem”, ‘“natureza”, se associam imediatamente nas
imagens capturadas pelo fotografo com outros conectivos, como “desenvolvimento”, “progresso”,
“memoria”, “meio ambiente”, “cultura”, “patrimdénio”. A sobreposicdo desses elementos com as
observacdes sobre o perfil do fotografo, sua trajetoria, seu olhar, nos leva a refletir sobre conceitos
mais sutis, menos evidentes, porém de grande relevancia para o pensamento historico, como
“tempo”, “percepcdo”, “estranhamento”, “verdade”, “auséncia”, “saudade”.

Além de auxiliar nos trabalhos de disponibilizacdo do Acervo, buscando um entendimento
mais conciso sobre a trajetéria e a obra do fotografo, como o historiador pode, ou deve, proceder
quando se depara com os elementos mais sensiveis ao olhar? Deve ser um requisito para a atuacao de
profissionais da Histdria, uma percepcdo mais agucada para esse tipo de abordagem? Existe uma
demanda para esse tipo de abordagem nas instituicdes de guarda e disponibilizacdo de documentos
imagéticos, tanto quanto ocorre nos Museus? Sdo algumas questes que temos tentado aprofundar e

propomos para o debate.
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Resumo: A organizacdo de documentos imagéticos carece de entendimento por parte dos
profissionais que trabalham para sua guarda sobre suas particularidades, desde o momento da
producdo do documento até as necessidades dos usuarios do documento ou imagem. Um centro de
documentacdo de acervo audiovisual que visa 0 armazenamento da produgdo de uma empresa ou
organizacédo pode depender de diversos processos que envolvem a utilizacdo de ferramentas oriundas
da Biblioteconomia e Arquivologia para a manutencdo dos vinculos de cada documento e
informacdes imagéticas disponiveis. Um documento de arquivo, no caso dos documentos
audiovisuais, oferece ao usuério, além e suas fungdes originais, amplo acesso a sua informacéo, que
pode ser reutilizada dentro ou fora de seu contexto de producdo. Além desse aspecto especifico, um
acervo audiovisual pode possuir diferentes documentos, neste caso, ndo arquivisticos, que
armazenam gravacOes brutas (sem edicdo), que compde bancos de imagens bastante utilizados. A
utilizacdo de ferramentas de indexacdo, em ambos 0s casos, faz necesséria a avaliacdo da utilizagdo
fim do documento ou imagem. As tecnicas desenvolvidas para o emprego de palavras-chaves e
descri¢do de conteldo garante o bom desempenho em pesquisas e recuperacdo de imagens de um
centro de documentos audiovisuais

Palavras-chave: Arquivologia. Biblioteconomia. Documento audiovisual.

Resumen: La organizacién de documentos imagéticos carece de entendimiento por parte de los
profesionales que trabajan para su almacenamiento acerca de sus particularidades, desde el momento
de la produccion del documento hasta las necesidades de los usuarios del documento o imagen. Un
centro de documentacién de archivo audiovisual que tiene como fin el almacenamiento de la
produccion de una empresa u organizaciéon puede depender de diferentes procesos que envuelven la
utilizacion de herramientas oriundas de la Bibliotecologia y Archivologia para la el mantenimiento
de los vinculos de cada documento e informaciones imagéticas disponibles. Un documento de
archivo, en el caso de los documentos audiovisuales, ofrece al usuario, ademéas de sus funciones
originales, amplio acceso a su informacion, que puede ser reutilizada dentro o afuera de su contexto
de produccién. Ademas de ese aspecto especifico, un archivo audiovisual puede poseer diferentes
documentos, en este caso, no archivisticos, que almacenan grabaciones brutas (sin edicién), que
componen bancos de imagenes bastante utilizados. La utilizacién de herramientas de indexacién, en
ambos casos, hace necesaria la evaluacion de utilizacion final del documento o imagen. Las técnicas
desarrolladas para el empleo de palabras claves y descripcion del contenido garantiza el bueno
desempefio en investigaciones y recuperacion de imagenes de un centro de documentos
audiovisuales.

Palabras-clave: Archivologia. Bibliotecologia. Documento audiovisual.
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1 INTRODUCAO

A organizacao de documentos imagéticos carece de entendimento por parte dos profissionais
que trabalham para sua guarda sobre suas particularidades, desde o momento da producdo do
documento como arquivo ou insumo, até as necessidades dos usuarios do documento ou imagem. E
comum encontrarmos diretrizes e manuais, bastantes eficazes, desenvolvidos para a organizagdo de
documentos convencionais. Os métodos de organizagdo aplicados em documentos néo
convencionais, porém, geram dificuldades para o profissional responsavel pelo armazenamento e
organizacdo do acervo, devido as suas especificidades, que usualmente ndo sdo abrangidas dentro
desses manuais e também ndo possuem espacos adequados nos softwares desenvolvidos para esse
fim, o que, frequentemente, gera a utilizacdo equivocada de diversos meios de tratamento,
organizagdo, armazenamento e recuperagao.

Entendemos como documentos convencionais 0s documentos textuais armazenados em
suportes usualmente encontrados em arquivos. Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro é considerado um documentos “especial” aquele
“em linguagem ndo textual, em suporte ndao-convencional, ou, no caso do papel, em formato e
dimensdes especiais, que exige procedimentos especificos para seu processamento técnico, guarda e
preservacdo, e cujo acesso depende, na maioria das vezes de intermediacdo tecnologica”.
(ARQUIVO NACIONAL, p.75).

Apesar da classificagdo proposta pelo Arquivo Nacional, optamos por utilizar o termo nao
convencional, como uma proposta a evitar confusdes geradas pelo termo “especial”, principalmente
se tratando de documentos de arquivo. A intengdo ao classificar os documentos audiovisuais de
forma diferente de outros documentos de um acervo é evidenciar especificidades desse tipo de
documento, mas sem atribuir uma caracteristica que influencie o profissional a entendé-los como
sendo parte de um acervo diferente. A palavra especial sugere que os documentos ndo séo parte
integrante de um acervo, mas itens completamente diferentes dos comumente encontrados em
arquivos. Entendemos, porém, que um documento de arquivo, seja ele convencional ou ndo, deve ser
tratado como documento de arquivo, antes de passar por outros procedimentos técnicos que formarao

0 conjunto de referéncias a sua busca.

Certamente que documentos audiovisuais ndo devem ser armazenados juntamente com 0S
demais documentos, uma vez que as necessidades de acondicionamento sdo diferentes;
porém, no plano de classificacdo, devem constar os documentos provenientes de uma mesma
atividade, independentemente do suporte em que esses documentos foram registrados.
Assim, constitui-se a organizacao intelectual do fazer arquivistico aplicado aos documentos
de arquivo, sem vistas as diferencas de género, suporte, formato ou qualquer outra
caracteristica que difere dos tradicionais documentos. (SILVA; CARVALHO, 2014, p. 17)
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Tal afirmacdo revela um real problema na definicdo de procedimentos técnicos para a
manutencdo de acervos audiovisuais que, muitas vezes, é assumida pelos préprios profissionais que
geram o documento — jornalistas, cinegrafistas e outros — no intuito de garantir 0 uso que €
necessario para cada caso em particular. Dessa forma, suas fungdes arquivisticas podem ser
marginalizadas e as ferramentas bibliotecarias disponiveis podem ser subutilizadas.

Segundo Smit (1993) hd um problema causado pelo afastamento do que a autora chama de as
“3 Marias” — museologia, arquivistica e biblioteconomia e documentagdo — no que diz respeito ao
tratamento dos documentos audiovisuais. Visto que uma das particularidades desse tipo de acervo
séo suas funcdes diversas mais acentuadas do que as de um acervo convencional, caberia um dialogo
entre os campos do conhecimento para o desenvolvimento de diretrizes e técnicas para sua
organiza¢do. Ainda segundo Smit (1993, p. 83), “cada profissdo acredita ser a Unica a lidar, de forma
coerente e consequente, com os materiais audiovisuais” e, ainda, “cada profissdo ignora, parcial ou
totalmente, as solucBes que as outras profissdes propdem para lidar com essa categoria de materiais
(...)”. Um centro de documentacédo de acervo audiovisual que visa o0 armazenamento da producéo de
uma empresa pode depender de diversos processos que envolvem a utilizagdo de ferramentas
oriundas da biblioteconomia, arquivologia e areas relacionadas para a manutencdo dos vinculos de
cada documento e informacdes imageéticas disponiveis.

Esse trabalho tem como proposta a apresentacao das caracteristicas de um acervo audiovisual,
com foco nas dificuldades encontradas durante o processo de definicdo de praticas e técnicas de

organizacéo.

2 O ACERVO AUDIOVISUAL

Em um acervo audiovisual podemos encontrar diversos tipos de documentos. Para
exemplificarmos algumas situac@es existentes, vamos utilizar como base uma empresa genérica de
televisdo, que produz apenas telejornais diarios. Essa empresa apresenta um acervo gque é organizado
no setor que vamos chamar de Centro de Documentacdo, ou CEDOC. O acervo em questdo é
formado por materiais audiovisuais armazenados em suporte fisico e suas informagbes —
arquivisticas ou de contetdo informativo — sdo organizadas com auxilio de um sistema desenvolvido
especificamente para esse tipo de material. Fazem parte desse acervo todos os telejornais produzidos

pela empresa e as imagens gravadas para a producdo das reportagens.
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O primeiro problema comum que surge num acervo audiovisual é a definicdo do que é
documento de arquivo naquele cenario. Silva e Carvalho (2014, p.2) afirmam que:

Para haver compreensdo da imagem como um documento, devemos ter claro ndo somente o
registro que estd no suporte, mas também os motivos que a geraram e produziram, ndo a
tomando diretamente como prova ou evidéncia de algum fato ocorrido sem a devida
contextualizacdo.

Portanto, nem toda a producdo de uma empresa televisiva vai gerar documentos que serao
considerados como parte do arquivo, ou seja, aqueles que “independentemente do suporte ou género,
se apresenta[m] como os registros documentais que tém relacéo entre si e, primordialmente, servem
para fins de prova de agdes” (SILVA; CARVALHO, 2014, p.19).

Um telejornal tem como estrutura uma banca de apresentadores, que desenvolve um
programa diario, apresentado, normalmente, ao vivo, onde podem ser inseridos reportagens,
entrevistas ao vivo, imagens de transito ao vivo, quadros de reportagens, links ao vivo, entre outros.
As reportagens séo produtos finalizados que sdo inseridos dentro da programacao do jornal, onde sdo
utilizadas imagens novas ou antigas (que sdo usualmente chamadas de imagens de arquivo?). Esse
material pode ser armazenado individualmente, mas € comum que o telejornal seja gravado
integralmente em um suporte e este seja incluido no acervo.

Nesse ponto, cabe a discussdo sobre qual seria o documento de arquivo, o telejornal como um
todo ou cada reportagem, link, entrevista, etc., que o compde. Essa defini¢cdo é individual a cada
centro de documentacdo, mas a decisdo deve ser embasada nos conceitos arquivisticos de documento
junto a avaliacdo de seu papel no acervo em questdo. Alem disso, temos as imagens que foram
produzidas e que estdo armazenadas, que devem ser consideradas apenas como insumo para a
producéo fim da empresa (os telejornais), ndo como documento de arquivo, as que podem ser
chamadas de “imagens brutas”, ou seja, ndo editadas, produzidas com a finalidade de compor as
reportagens e telejornais.

A segunda situacdo que vamos apresentar é relacionada a classificacdo de tudo que ha nesse
acervo a partir de trés categorias:

- documento de arquivo: jornais e reportagens produzidos;
- imagens de insumo: imagens ndo editadas que compde o banco de insumo para novas

reportagens;

! Nesse sentido, as imagens recebem o nome de “arquivo” apenas por serem imagens reutilizadas que foram recuperadas
do setor de acervos da empresa.
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- fontes de informacdo: conteddo informativo que auxilia na pesquisa e desenvolvimento de

novos contelidos.

2.1 O documento de arquivo

Nesse caso, como apresentamos anteriormente, ha que definir se no acervo a ser organizado
serdo considerados como documento de arquivo os telejornais como um todo, as reportagens e outras
partes integrantes do jornal ou ambos. A partir dai, € necessaria uma ampla no¢do do papel desses
documentos para a empresa e quais serdo as informacoes essenciais que deverdo estar contempladas
dentro do sistema de organizacdo. A dificuldade encontrada no desenvolvimento de politicas de
organizacdo desse material é percebida quando notamos a falta de profissionais de Arquivologia
atuando nesse campo.

Algumas informacdes relevantes sdo naturalmente extraidas do documento em seu processo
de organizacdo, porém, a consciéncia de que tais dados fazem parte de uma organizacdo arquivistica
faz com que o valor existente nesse processo seja considerado muitas vezes, menor que o valor dado
a organizacdo e leitura das imagens e informacdes jornalisticas presente no documento.

Vale lembrar que quando definimos esse documento como parte do arquivo da empresa, sua
importancia volta ao &mbito administrativo, e nog¢bes basicas do que compde um documento de
arquivo devem ser respeitadas. Para tanto, seria fundamental a integracdo da secdo de arquivo
administrativo da empresa ao CEDOC, unindo ambos seus acervos para o fim de formar um grande
acervo administrativo que, por sua especifidade de conter documentos ndo convencionais que
possuem grande valor imagético e informativo, teria, além de sua fungdo priméria, a disponibilizacdo
de imagens e informagdes para fins de producéo jornalistica.

O cenério apresentado ndo é comum nos acervos de empresas televisivas, o que reforca a
percepcao de que, apesar da utilizagao do termo “arquivo” e da descricdo arquivistica presente em
acervos dessa natureza, a compreensdo da dimensdo dos documentos audiovisuais de arquivo ainda €

algo a ser adquirido dentro dos centros de documentagdo que 0s mantém.

2.2 As imagens de insumo

Compreendida a questdo do arquivo, é importante entender que o documento imagético

possui como seu maior atrativo a reproducdo de seu conteudo. Diferente de um documento
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convencional, o que compde cada documento desse tipo possui valor social e costuma ser requerido
para diversos fins.

Lopez (2008, p. 5, traducéo livre) discute a fotografia no arquivo e afirma que:

A reproducdo da mesma imagem para finalidades distintas cria, em realidade, novos
documentos, com proveniéncias e fungdes arquivisticas diversas, embora idénticos do ponto
de vista informativo. N&o se trata, portanto, de miltiplas proveniéncias, mas de reproducdes
de informagGes similares em documentos distintos. No caso das imagens, essa autonomia
tende a ser maior que nos documentos textuais, principalmente pela auséncia de informaces
contextuais intrinsecas, 0 que concede a elas grande versatilidade, permitindo que venham
atender finalidades bem diversas daquelas para as quais foram criadas. A presenca de dados
contextuais nos documentos textuais tipicos dificulta a promogao de atribuices de sentidos
descoladas da fungdo documental e, a todo momento, relembra ao usuério da informacéo a
origem documental.

Tal afirmagdo pode ser ampliada ao documento audiovisual, que, seja arquivistico ou néo,
oferece ao usuario, além e suas funcdes originais, amplo acesso a sua informacdo, que pode ser
reutilizada dentro ou fora de seu contexto de producdo. As imagens produzidas para um certo
documento podem ser reutilizadas de diversas formas. Por exemplo, um cinegrafista produz imagens
gerais da Esplanada dos Ministérios, que sdo utilizadas para uma reportagem sobre a seca em
Brasilia. Nesse documento, a cor dos jardins da Esplanada, a situacdo das suas arvores e a poeira que
aparece no asfalto, ao lado de todos os ministérios enfileirados, sdo representativas da seca e iSso
pode ficar claro na reportagem, ja que o documento audiovisual, nesse aspecto bastante diferente da
fotografia, pode vir acompanhado de uma descrigdo profunda de seu conteddo em formato sonoro ou
textual (legendas). Porém, se uma producdo resolve fazer uma reportagem sobre corrupgdo nos
ministérios da Esplanada e precisam de uma imagem representativa, a tal imagem da seca, agora
pode ser reutilizada e seu novo foco seriam 0s ministerios e, talvez, pessoas e carros que estejam por
ali.

Essa caracteristica, no documento fotografico, pode gerar equivocos no momento de
considerar o documento arquivistico proveniente de uma imagem reutilizada como um novo
documento, e ndo apenas como uma réplica do documento original. No caso do documento
audiovisual, as informag0es textuais e sonoras que costumam acompanhar esse tipo de documento
fazem o papel descrito acima por Lopez (2008, p.5) de relembrar a origem documental. Ainda assim,
quando ndo compreendida a funcdo de arquivo do documento, um acervo audiovisual pode estar
sujeito a organizacdo voltada para a imagem, a partir apenas de métodos de leitura de imagens e
recuperacao de conteudo.

O potencial de reproducédo do documento ndo convencional, nesse caso, faz com que seja téo

importante quanto organizar arquivisticamente o acervo, manter essa parte do acervo armazenada e
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disponivel. Essa caracteristica também acompanha, em menor proporcdo, 0s documentos
convencionais.

Além desse aspecto especifico, um acervo televisivo pode possuir diferentes documentos que
armazenam gravacoes brutas (sem edi¢édo), que compde bancos de imagens bastante utilizados. Essas
imagens ndo se integram ao acervo como documento de arquivo, mas como matéria-prima para a
producdo de reportagens, porém deve-se considerar a importancia do mantenimento do contexto de
producdo — nesse caso artistica — para a posterior leitura da imagem. Como nesse caso pode nao
haver informacdes textuais e sonoras no préprio video, as informacdes do cinegrafista pode ser
fundamental para o entendimento da imagem. Um video de imagens do Rio Amazonas, por exemplo,
pode ser armazenado apenas como uma imagem genérica de rio ou natureza, porém, sem a
identificacdo priméaria de quem produziu a imagem, dependeria apenas do conhecimento prévio do
profissional responsavel pela guarda o reconhecimento do Rio Amazonas, ato que pode prejudicar o

armazenamento integral das informages disponiveis.

2.3 Fonte de informacao

Além da reutilizacdo de imagens e do carater de arquivo dos documentos audiovisuais, um
acervo televisivo possui a importante funcdo de fornecer informacdes a seus usuérios. A consulta ao
acervo pode ser realizada a partir de dados previamente estabelecidos como, por exemplo, uma
reportagem especifica sobre a CPI da Petrobras, exibida no més de dezembro, apresentada por um
reporter especifico, ou pode partir de uma necessidade de informagao geral sobre um acontecimento.
Ainda sobre a CPI da Petrobras, o usuario pode solicitar toda a cobertura sobre o assunto, €, a partir
desse material, compreender o assunto tratado e produzir uma nova reportagem. As informagdes
relevantes podem ser aquilo que esta sendo descrito na reportagem ou, até mesmo, 0s proprios dados
do documento: a noticia pode ser uma estatistica de quantas reportagens foram produzidas pela
empresa de televisdo sobre 0 assunto em questéo.

Algumas ferramentas utilizadas para a organizacdo dos documentos também se definem
como uma fonte de informacdo, como, por exemplo, os dicionarios de termos para indexacdo de

conteddo. Tal funcéo sera abordada com mais detalhes no topico a seguir.
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3 INDEXACAO DE CONTEUDO

Visto que o conteddo imagético do documento audiovisual de uma empresa televisiva
constitui uma importante fonte de insumo para a producdo jornalistica diaria e que 0s assuntos
tratados em cada reportagem realizada sdo fontes de informag&o para usuérios internos e externos, as
ferramentas utilizadas na organizagdo desse tipo de acervo necessitam de atengcdo por parte dos
profissionais que irdo realizar o trabalho — sejam arquivistas, bibliotecarios, jornalistas ou outros.

Uma dos procedimentos técnicos utilizados é a indexacdo de contetdo:

A indexacdo em analise documentaria, sob o ponto de vista dos sistemas de informacéo, é
reconhecida como a parte mais importante porque condiciona os resultados de uma estratégia
de busca. O bom ou mau desempenho da indexacdo reflete-se na recuperacéo da informacéo
feita pelos indices. (SILVA; FUJITA, 2004, p. 138)

Dois tipos de indexacdo sdo definidas por Lancaster (2004): a indexacdo por extracdo
automatica e a indexacdo por atribuicdo automatica. No primeiro caso, utiliza-se de linguagem
natural para atribuicdo de termos, que sao extraidos do documento. Esse processo pode ser realizado
por seres humanos ou por computadores. Quando se trabalha com documentos imagéticos, nem
sempre essas palavras estardo explicitas, em formato textual, junto a imagem. Para isso, o indexador
tera que usar sua habilidade cognitiva pra reconhecer e compreender a imagem que Ihe é apresentada
e transformar aquilo que estd vendo em palavras que serdo as chaves para a recuperagdo do
documento. Ja a indexacao por atribuicdo automatica prevé a vinculacédo de palavras provenientes de
vocabulério controlado, definido ainda por Lancaster (2004, p.19) como sendo “essencialmente uma
lista de termos autorizados”.

Para a indexacdo de documentos de qualquer natureza € necesséria a definicdo de politicas
adequadas. Fujita e Leiva (2010, p. 2) afirmam que:

A politica de indexagdo ndo deve ser vista como uma lista de procedimentos a seguir e sim
como uma filosofia que reflita os interesses e objetivos de uma unidade de informacéo. 1sso
nos leva a pensar sobre a indexacdo do ponto de vista gerencial e estratégico no contexto de
unidades de informagdo, uma vez que ocorre tanto na entrada como na saida de informagdes
do sistema, confirmando-se como a parte mais importante porque condiciona os resultados
de uma estratégia de busca produzindo uma correspondéncia precisa com 0 assunto
investigado. (FUJITA; LEIVA, 2010, p.2)

Em um acervo jornalistico, termos especificos sdo fundamentais para contemplar as
informacdes existentes nos documentos. Palavras como entrevista, sobe som, link, clipe, vista aéra,
close, entre outras, sdo relevantes na recuperacdo de informacdes e imagens dentro do documento
audiovisual.

Para o desenvolvimento do dicionario de termos de indexacdo sdo consideradas

basicamente trés classes: concreta, abstrata e entidades individuais. A classe concreta engloba os
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termos identificam coisas e materiais, a abstrata retne propriedades de coisas, a¢des, disciplinas,
ciéncias e unidades de medidas, enquanto as entidades individuais sdo expressas por nomes proprios
e auxiliam na identificacdo de casos, quadros jornalisticos, séries, entre outros?
(GOMES;CAMPOS,2004). Segue abaixo um quadro com exemplos de termos que poderiam ser

encontrados no CEDOC de uma empresa de telejornais:

Classe concreta Classe abstrata Entidades individuais
AUTOMOVEL IRREGULARIDADES BRASIL
CLIPE APREENSAO CONGRESSO NACIONAL
HOSPITAL RECLAMA(;AO UNIVERSIDADE DE BRASILIA

Figura 1: Exemplos de termos encontrados em um CEDOC telejornalistico

As entidades individuais possuem como caracteristica particular seu potencial como fonte de
informacéo, quando é possivel a incluséo de informag6es junto ao termo disponivel no dicionério. Os
softwares desenvolvidos para a organizacdo de documentos, que possuem dicionarios de entidades
para indexacdo podem oferecer campos de descricdo para cada termo inserido.

No caso das entidades concretas e abstratas, sdo relevantes informacdes de sentido ou
significado, evitando confusdes com homodnimos, defini¢cbes de hierarquia, termos relacionados e
remissivas. As entidades individuais, além das mesmas informacdes relevantes as outras classes,
podem ser relacionadas com informacdes sobre aquele termo, que, quando atualizadas, tornam-se
importante fonte de pesquisa. Como exemplo, o CEDOC da empresa de televisdo pode possuir um
descritor OPERACAO LAVA-JATO, e em seu cadastro podem estar as informacdes sobre quem sio
os envolvidos na operacdo, quando a operagdo teve inicio e outros dados importantes. Nesse caso,
um dos trabalhos do profissional da informacdo é produzir essa fonte de pesquisa dentro de seu

sistema.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado teve como intencdo reafirmar que os profissionais que sdo
encarregados da organizacdo e recuperacdo de documentos audiovisuais precisam estar preparados
para compreeender as especificidades desse tipo de acervo. A partir dai, a politica de organizacéo de
acervo de uma empresa pode desenvolver técnicas e eleger ferramentas adequadas para o

cumprimento de suas tarefas.

2 Nessa afirmagéo sio citadas alguns dos tipos de termos que as classes de indexagio podem englobar, sem intencdo de
realizar uma descricdo exaustiva de opgdes.
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A utilizagdo de ferramentas de indexacdo faz necessaria a avaliacdo da utilizacdo fim do
documento ou imagem. As técnicas desenvolvidas para o emprego de palavras-chaves e descricao de
conteddo garante o bom desempenho em pesquisas e recuperacdo de imagens de um centro de
documentos audiovisuais.

As discussdes sobre documentos audiovisuai de arquivo e insumo oferecem a bibliotecarios,
arquivistas e outros profissionais da informagéo bases para o entendimento do valor do documento
arquivistico, considerando a relacdo organica que possui com seu 6rgdo produtor, e das necessidades

de leitura e descri¢do de imagens.
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Resumo: A utilizacdo de um sistema de descricdo arquivistica € complexo tanto fisico quanto on-
line, principalmente quando se trata de registros imagéticos/fotograficos. O estudo busca apresentar
as formas de descricdo de um sistema de arquivos on-line com registros imagéticos na execucao de
projetos culturais. Trata-se de uma pesquisa pratica com participacao direta nos eventos, aplicacao de
entrevistas estruturadas com perguntas abertas aos organizadores e participantes durante a realizacdo
do projeto Circuito de Quadrilhas Juninas do Araguaia - Cirquaia-2014. Os registros
imagéticos/fotografias coletados para descricdo foram encontrados em arquivos nos HDs — Hard
Disk — dos computadores, pen drive, CD/DVD dos organizadores do evento e também fornecidos
pelos participantes com poucas descricbes como data ou local, nome do evento sem nenhum
tratamento informacional especifico, outra parte registrada pelo préprio pesquisador durante a
execucdo do projeto. Espera-se que o0s resultados do armazenamento com as descricdes
informacionais deem um suporte para a preservacao de memoria historica e a possibilidade de serem
utilizadas como forma de comprovacéo e apoio na sustentabilidade das atividades socioculturais dos
Grupos de Quadrilhas Juninas participantes. Para a continuidade e o aprimoramento do uso dos
registros imagéticos, sugerimos que os registros das execucdes dos eventos sejam feitos por
fotografos e equipamentos profissionais a fim de melhorias na qualidade dos registros a serem
armazenados. E que a descricdo ocorra em colaboracdo com o0s organizadores para melhor
identificacdo das imagens.

Palavras-chave: Quadrilha Junina. Registros imagéticos. Sustentabilidade.

Abstract: The use of a system of archival description is complex both physically and online,
especially when it comes to imagery/photographic records. The study seeks to present ways of
describing a system for online files with imagery in the execution of cultural projects records. It is a
practical research with direct participation in events, applying structured interviews with open-ended
questions to the organizers and participants during the realization of the Circuito de Quadrilhas
Juninas do Araguaia - Cirquaia-2014 project. The imagery records/photographs collected for
description were found in files on HDs — Hard Disk — of the computers, flash drive, CD/DVD of the
event organizers and also provided by the participants with few descriptions as date or location,
event name without any specific informational treatment, another recorded part by the researcher
during the execution of the project. It is expected that the results of storage with informational
descriptions give a support for the preservation of historical memory and the possibility of being
used as a form of evidence and support to the sustainability of socio-cultural activities of the
participating Groups of Quadrilhas Juninas. For continuing and improving the use of imagery
records, we suggest that the records of the executions of events are made by professional
photographers and equipment in order to improve the quality of the records to be stored. And that the
description occurs in collaboration with the organizers for better identification of the images.
Keywords: Quadrilha Junina. Imagery records. Sustainability.
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1 INTRODUCAO

Ao analisarmos a elaboracdo e utilizacdo de um sistema de descri¢do arquivistica, pode-se
perceber que é complexo tanto fisico quanto on-line, principalmente quando se trata de registros
imagéticos/fotograficos principalmente em se tratando de projetos culturais. Diante desta
complexidade, passou-se a indagar como os Grupos de Quadrilhas Juninas tratavam a questdo da
guarda dos registros de suas atividades socioculturais.

O presente estudo busca apresentar as formas de descri¢cdo de um sistema de arquivos on-line
com registros imagéticos. Trata-se de uma pesquisa pratica com participacdo direta nos eventos,
aplicacdo de entrevistas estruturadas com perguntas abertas aos organizadores e participantes durante
a realizacdo do projeto Cirquaia-2014. Apesar de estarmos abordando o projeto, nosso escopo €
especifico no contexto descri¢do informacional de gestdo e organizacdo da informagéo dos registros
imagéticos para o acompanhamento das atividades, divulgacdo, acesso, preservacdo, descri¢do
arquivistica e memoria e nao nas teorias sobre gerenciamento de projetos.

Os registros imageticos/fotograficos coletados para descricdo foram feitos por um dos
pesquisadores que acompanhou a execucao de todas as etapas do projeto no Estado do Mato Grosso,
nas cidades de General Carneiro, Santa Cruz do Xingu, Ribeirdo Cascalheira, Nova Serra Dourada e
Nova Xavantina, no periodo de 6 de junho a 7 de julho de 2014. A outra parte dos registros foi
encontrada em arquivos nos HDs — hard disk — dos computadores, pen drive, CD/DVD dos
organizadores do evento também fornecidos pelos participantes.

De posse dos registros buscou-se a separacdo dos registros imageéticos/fotograficos pelas
etapas de cada execucdo como: vistoria do local do evento, das instalagfes conforme definicdo do
projeto executivo, das apresentacdes dos grupos, do publico presente. Esses itens irdo colaborar na
elaboracdo das discricdes informacionais. Como apoio a descri¢do, foram utilizados os roteiros dos
grupos distribuidos aos jurados para acompanhamento e julgamento das apresentacdes.

Espera-se que os resultados dos usos possam dar suporte as proximas descri¢cdes e 0 suporte
para preservacdo de memoria historica com a possibilidade de serem utilizadas como forma de
comprovacao das atividades e no apoio a sustentabilidade das a¢bes socioculturais dos Grupos de
Quadrilhas Juninas participantes.

Foram encontradas algumas dificuldades para as descri¢cdes em relacdo ao nivel de qualidade
dos registros. Para continuidade e aprimoramento, sugeriu-se que 0S registros

imagéticos/fotograficos das execucbes dos eventos fossem feitos por fotdgrafos e equipamentos
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profissionais a fim de melhoria na qualidade visual a ser descrita, e, ainda, que a descrigdo seja em

colaboragdo com os organizadores para melhor identificagdo das imagens.

2 REFERENCIAL TEORICO

Este estudo, esté alicercado em teorias com foco na interpretacdo, entendimento, descricéo,
gestdo e organizacdo da informacdo para o0s registros imagéticos\fotograficos no suporte ao
acompanhamento da execucdo de um sistema de descricdo arquivistica on-line para projetos
culturais. Trata-se dos resultados parciais de uma pesquisa doutorado em andamento junto aos

Grupos de Quadrilhas Juninas e seus representantes na regidao do Araguaia no Mato Grosso.

2.1 O projeto Cirquaia®

O projeto do Circuito de Quadrilhas Juninas do Araguaia — Cirquaia é uma iniciativa mista
entre a sociedade e 0s agentes governamentais (0s Grupos de Quadrilhas Juninas do baixo Araguaia?,
a Secretaria de Cultura de Governo e Assembleia Legislativa do Mato Grosso) apresentado pela Sr2
Cleuta Rodrigues Paixdo. O objetivo principal é a proposta de fortalecimento e a integracdo entre os
municipios, buscando eliminar as barreiras que dificultam o desenvolvimento sociocultural global da
regido. Também, de inclusdo sociocultural econémica para o desenvolvimento da Regido Norte
Araguaia, que é formada pela unido das regibes nordeste (13 cidades) e leste (17 cidades),
totalizando 30 cidades que contam com diversas atrages turisticas, principalmente artesanato,
comidas tipicas, cultura popular, folclore e as Quadrilhas Juninas e suas tradigdes. A regido tem
atraido os mais diferentes tipos de investidores, principalmente pelas riquezas naturais como rios,
cachoeiras, fauna e flora, sitios arqueologicos e inumeros atrativos das atividades de lazer e
entretenimento nas areas indigenas, nos cerrados, dos costumes existentes, das acdes artisticas,
culturais e manifestacdes da cultura popular. Essas perspectivas vém transformando a regido, a
populacédo anseia por novos horizontes e oportunidades e apostam, sobretudo, no desenvolvimento da
arte e cultura regional, incluindo os Grupos de Quadrilhas Juninas. A danca de quadrilha é uma das
atracOes culturais mais ricas e diversificadas do Estado de Mato Grosso, destacando-se a regido do
Baixo Araguaia. Para melhor entendimento, passa-se na préxima se¢do a demonstrar o contexto dos

Grupos de Quadrilhas Juninas.

! Todas as informagGes foram extraidas de uma cépia eletronica do projeto regulamentar do Cirquaia-2014, cedidos pela
Sr2 Cleuta R. Paixdo.
2 Refere-se a regido do Estado do Mato Grosso-Brasil cortada pelo rio Araguaia.
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2.2 Os grupos de quadrilhas juninas

Primeiro apresenta-se um breve panorama sobre origem da dancga da quadrilha no Brasil e a
institucionalizagéo dos Grupos de Quadrilhas Juninas.

A origem da danca em si é bastante controversa, mas ha algumas posi¢fes na literatura, de
acordo com Lima (1997), que busca demonstrar sua génese ligada ao ciclo da colheita que remonta
0S povos primitivos europeus, vindo se instalar no Brasil com as invasdes e a colonizacdo. Outras
buscam demonstrar essa génese a partir da Europa: Irlanda, Inglaterra, Italia, Franca e Portugal. No
entanto, essas posi¢Ges culminam na colonizacdo do Brasil. Dai tem-se as festas juninas ligadas a
Igreja Catolica em comemoragdo aos santos. De acordo com Ldéssio (2014), para “o ciclo junino sdo
consagrados trés santos do mundo catélico durante 0 més de junho. Séo eles: Santo Anténio, Sdo
Jodo e Sao Pedro, que alegram as festas juninas”. Assim, um dos primeiros registros da danca de
quadrilha aponta quando a realeza portuguesa aporta no Brasil com os bailes palacianos. Depois foi
relegada, voltando aos campos rurais, sendo considerada uma danga caipira. Mas, na atualidade, a
danca tem voltado a cidade, primeiro nos bairros e depois nas escolas, e, mais recentemente com a
espetacularizacdo nos circuitos, festivais, concursos realizados no Estado, ganhando forca com a
institucionalizacdo dos grupos. Para maior esclarecimento, Rangel (2008) apresenta todo um
arcabouco histérico do ciclo junino e da danga para o Brasil a partir da colonizacdo pelos
portugueses.

Por outro viés, Lima (1997) refere que:

A quadrilha que se danca atualmente € um desdobramento, uma variante de uma danca
europeia introduzida no século passado.

Era uma danga de palacios do século XIX, protocolar, que abria os bailes da corte em
qualquer pais europeu ou americano, tornada preferida pela sociedade inteira, popularizada
sem que perdesse o0 prestigio aristocratico.

A aceitacdo da quadrilha nos meios populares ocorreu logo apés a sua introdugao no Brasil.
O que poderia ter sido um modismo de imitacdo do modelo hegemdnico persistiu
ultrapassando de cem anos, acabando por se fixar na festa junina. A quadrilha é uma
manifestacdo organizada de modo sistematico em escolas, clubes sociais, turmas de
subdrbios. A organizacdo é uma tarefa comunitéria, tanto na classe média ou baixa, € uma
realizacdo espontanea.

Em geral, a formacéo dos grupos em todas as cidades é feito pelas pessoas das comunidades,
nos bairros onde vivem. Isso ¢ demonstrado por Santos (2010, p. 18), ao afirmar que “os grupos sdao
formados, na sua maioria, por pessoas da mesma familia ou moradores da mesma rua, que desejam
se reunir, congregar amigos, familiares e vizinhos numa animada festa de Sdo Jodo”. Pode-se

observar que essas formacdes geram uma diversidade cultural e representativa de cada regiao.
[...] cada qual com sua programacdo prdpria, maneiras especificas de dialogar com as
estruturas sociais vigentes, de despertar emocBes e reagdes, expressando-se livremente e
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disseminando para a sociedade o que de fato querem através da brincadeira. (SANTOS,
2010, p. 18).

Desta forma, ainda de acordo com Santos (2010, p. 18), “os arraiais de bairro ocupam o
espaco da festa na cidade e dao visibilidade as expressdes culturais existentes nos bairros”. Observa-
se que isso geralmente ocorre em todas as cidades nas quais os festejos juninos acontecem,
principalmente com a apresentacdo dos Grupos de Quadrilhas Juninas. Assim, Santos afirma que 0s

festejos juninos e

[...] as quadrilhas juninas se revestem de maior importancia, revelando talentos, estreitando
as relagdes de troca com a comunidade, além de gerar trabalho, renda e promover, por meio
da arte, criangas, jovens e adultos, moradores de &areas de grande vulnerabilidade social.
(SANTOS, 2010, p. 18).

A contribuicdo social das a¢des dos Grupos de Quadrilhas Juninas, principalmente as que
envolvem os jovens, € transmitir um senso de obrigacéo e de responsabilidade com os estudos, e 0
respeito aos pais é bastante expressivo (ASSUMPCAO, 2013).

Na atualidade, os Grupos de Quadrilhas Juninas tém algumas variagdes, que sao as quadrilhas
tradicionais e as estilizadas. As quadrilhas tradicionais trazem a representacdo do matuto
agradecendo a colheita com seus trajes e passos tipicos, apresentadas nas escolas conforme
demonstrado por Campos (2007). As quadrilhas estilizadas sdo elaboradas e estruturadas para as
competicdes nos campeonatos, concursos e festivais realizados em todo o Brasil. Os temas,
figurinos, aderecos, indumentarias e apresentacdes variam e trazem inovacdes a cada ano.

As apresentacOes trazem uma teatralizacdo e espetacularizagdo, mas, mesmo com toda a
pujanca, conservam alguns passos tradicionais. Esses grupos formam-se em institui¢des juridicas
constituidas como associa¢Ges ou entidades civis sem fins lucrativos conforme a legislacdo
brasileira, que fazem parte de uma entidade representativa estadual e nacional (ASSUMPCAO,
2013). Hoje temos duas entidades que representam esses grupos e promovem 0S campeonatos,
concursos e festivais em nivel nacional.

As entidades locais se filiam as estaduais e estas se filiam a uma nacional, que é a
Confederacdo Brasileira de Entidades de Quadrilhas Juninas (CONFEBRAQ)?® e a Confederagio
Nacional de Quadrilhas Juninas e Grupos Folcléricos do Brasil (CONAQJ)*. Porém, muitos desses
grupos ndo fazem parte dessas duas entidades, pois, de acordo com os resultados desta pesquisa de

campo, um exemplo sdo os Grupos de Quadrilhas Juninas do Estado do Mato Grosso, que se

3 Disponivel em: <http://www.confebrag.com.br/> Acesso em: 2 set. 2014.
4 Blog de divulgacdo das atividades da Conagj, disponivel em: <http://quadrilhas.blogspot.com.br/>, acesso em: 2 set.
2014.
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apresentaram no projeto Cirquaia-2014 (ASSUMPCAO, em fase de elaborac&o®), mas ainda ndo s&o
constituidas formalmente e ndo fazem parte das entidades de representacao nacional.

Nos concursos, 0s grupos tém uma espetacularizacdo na qual as estruturas sdo elaboradas
para o grande publico. A exemplo, de acordo com Nobrega (2010), ha no Nordeste as grandes festas
com destaque para a maior festa de Sdo Jodo do mundo, em Campina Grande. Em Brasilia,
destacam-se o Circuito de Quadrilhas Juninas, promovido pela Liga Independente de Quadrilhas
Juninas do Distrito Federal e Entorno (ASSUMPCAO, 2013) e o projeto Cirquaia-2014, no Estado
do Mato Grosso. Ha outros eventos realizados nos Estados do Tocantins, como o Arraia da Capital®,
que por dois anos sediou o concurso nacional de quadrilhas pela Confebrag e o deste ano foi
realizado junto com o evento Maior Sdo Jodo do Cerrado, na cidade de Ceilandia-DF’, Minas Gerais,
em Belo Horizonte, com o Arraial de Beld® do Ceard®, de Jodo Pessoal®, do Amazonas!! e do Rio
Grande do Norte'?, todos promovidos pelas representacdes locais e estaduais. O do Rio de Janeiro foi
realizado este ano pela Confederacgéo Nacional de Quadrilhas Juninas - Conagj, em Queimados-RJ®,

entre outros.

2.3 A descricdo imagética

A descricdo de qualquer que seja o registro imagético — pictorico ou fotografico —, podera
depender de quem o fard (PANOFSKY, 1995, 2003, 2009; LOPEZ, 1999, 2000, 2008, 2013;
ASSUMPCAO, 2013). Em se tratando de uma pessoa comum, para um observador qualquer sera
necessaria uma bagagem — convivéncia, formacdo — social, histérica e cultural. J& na éarea do
conhecimento especifico, principalmente se for um profissional do contexto arquivistico ou da
ciéncia da informacdo (LOPEZ, 1999, 2000, 2008; BENITEZ, 2006, ASSUMPCAO, 2013), tera de

> Pesquisa de doutorado em andamento: Registros imagéticos e a sustentabilidade: uma analise sobre uso dos registros
imagéticos/fotografias e a interagdo sociocultural e econémica do movimento junino.

6 Disponivel em: <http://conexaoto.com.br/2014/06/29/espetaculo-junino-leva-milhares-de-pessoas-ao-arraia-da-capital>,
acesso em: 2 set. 2014.

7 Disponivel em: <http://www.saojoaodocerrado.com.br/#page=noticia&id=148&pageL ist=1>, acesso em: 2 set. 2014.

8 Disponivel em: <http://www.belohorizonte.mg.gov.br/sala-de-imprensa/noticia/arraial-de-belo-ganha-novo-formato-e-
chega-sua-36a-edicao>, acesso em: 2 set. 2014.

9 Disponivel em: <http://g1.globo.com/ceara/noticia/2014/05/confira-programacao-de-festivais-de-quadrilha-junina-no-
ceara.html>, acesso em: 2 set. 2014.

10 Disponivel em: <http://www.confiramais.com.br/sao-joao-de-joao-pessoa/>, acesso em: 2 set. 2014.

11 Disponivel em: <http://quadrilhafestancanaroca.blogspot.com.br/p/noticias-e-informacoes.html>, acesso em: 2 set.
2014,

2 Disponivel em: <http://amazonlinenoticias.blogspot.com.br/2014/03/comecam-os-ensaios-do-periodo-junino.html>,
acesso em: 2 set. 2014.

13 Disponivel em: <http://www.queimados.rj.gov.br/noticias_publicacao.asp?id Area=5&idn=1236>, acesso em: 2 set.
2014,
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ter um aporte sociocultural, técnico e tedrico. Ou seja, aqui pode-se definir que a interpretacdo de um
registro imagético/fotografico ird depender da bagagem sociocultural e profissional de cada
individuo que fizer a interpretagdo descritiva. No contexto tedrico da ciéncia da informacdo, utiliza-
se Buckland (1991) para a definigdo da informag&o como coisa — a informacao registrada, no caso o
registro imagético/fotografico e a descri¢do, por se tratar da uma forma de registro do contetdo da
imagem. A visdo arquivistica faz-se de acordo com Lopez (1999, 2000, 2013).

A génese e as caracteristicas de “informagdo como coisa”, de acordo com Buckland (1991, p.
352), sdo discutidas utilizando uma abordagem indireta (Que coisas sdo informativos?)!*. Buckland
(1991) relata uma variedade de “informagdo como coisa”, que inclui dados, textos, documentos,
objetos e a representacdo de eventos. Nesse sentido, é possivel afirmar que o estudo dos registros
imagéticos/fotograficos estd neste contexto, onde “a representacio ndo ¢ mais do que o
conhecimento do filme é o evento. Tal representacdo é necessariamente de forma tangivel (sinal,
dados, texto, filme, etc.) e assim por representacbes de conhecimento (e de eventos) sdo
necessariamente 'informagdo-como-coisa' "** (BUCKLAND, 1991, p. 352).

Ou seja, a informacao registrada por um simbolo, letra, texto, imagem, etc., trata-se de uma
coisa. Ao trabalhar com a descricdo arquivistica dos registros imagéticos estar-se-a4 lidando com
esses elementos. Sendo que as representagdes das informacdes, das imagens e dos objetos seréo
feitas geralmente por um tipo de linguagem, podendo ser escrita (Sinais e simbolos), falada ou por
meio de outra imagem pictdrica/fotografica (ROBREDO, 2010).

De acordo com Lopez (1999, 2000), referindo-se ao contexto arquivistico do por que e da
origem do registro imagético/fotografico, pode-se inferir a Informacdo como coisa — a imagem e a
sua descricdo — tratando-se de um registro que se perfaz e perdura no tempo sendo de uma pessoa ou
de uma instituicdo. E, para tal, deverd ser levado em conta qual o objetivo e como serd a sua

descricdo. Lopez (2000, pp. 43-44) nos traz outro complemento, no qual afirma que,

[...] ¢ fundamental considerar que tal “leitura” do significado das imagens somente € possivel
dentro de um contexto histérico-cultural definido, responsavel pela atribuicdo de significados
a partir de uma dada linguagem representacional, também constituida historicamente. Ou
seja, € preciso entender a representacdo imagética enquanto produto cultural de uma
sociedade, com multiplas diferenciacdes entre 0s diversos grupos sociais.

Para Paes (2010), a fotografia, quando tratada pelo contexto arquivistico, tem uma conotacéao

de Arquivos Especiais. Este autor informa que “os arquivos especiais sdo aqueles que tém sob sua

14 What things are informative?

15 "the representation is no more knowledge than the film is the event. Any such representation is necessarily in tangible
form (sign, signal, data, text, film, etc.) and so representations of knowledge (and of events) are necessarily ‘information-
as-thing’".
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custddia os documentos resultantes da experiéncia humana num campo especifico,
independentemente da forma fisica que apresentam” (PAES, 2010, p. 147). No caso dos arquivos 0n-
line, tem-se a forma eletronica, a qual “tem sob sua guarda documentos em diferentes tipos de
suportes e que, por essa razao, merecem tratamento especial ndo apenas no que se refere ao seu
armazenamento, como também ao registro, acondicionamento, controle e conservacdo” (PAES,
2010, p. 147). No entanto, para Lopez (2009), quando essas fazem parte do contexto arquivistico,
ndo trazem a informacdo do antes ou do que se refere a imagem. Ou seja, essa Vvisdo €
complementada por outro estudo, que trata especificamente da fotografia em arquivos conforme
proposto por Lopez (1999, 2000). No entanto, observa-se que o uso ICA-AtoM com sua estrutura
amparada na ISAD-G estd sendo utilizado para fins de arquivo corrente e como base para
preservacdo e memdria, ainda podera dar suporte a projetos futuros. Essa visdo é corroborada por
Castro et. al. (2007, p. 102) quando diz que "[...]. Normalmente documentos armazenados on-line
sdo documentos eletrénicos de arquivo corrente”, que é o caso do Projeto Cirquaia. Ou seja, mesmo
com a utilizagdo diferentemente do que é preconizado pela norma. Mas, com resultados satisfatorios.

Os registros imageticos/fotograficos dos Grupos de Quadrilhas Juninas podem estar nos dois
contextos. Na questéo institucional e administrativa, o uso da informacao imagetica/fotografica pode
vir a servir de prova das atividades socioculturais e também subsidiar projetos para captacdo de
recursos, como no caso do Cirquaia-2014. A outra, pessoal, é quando um dirigente ou
quadrilheiro(a)'® tem a posse do registro no seu HD'’, num pen drive ou expde o registro imagético
nas redes sociais. Essa colocacdo estd em sintonia com Paes (2010, p. 19), cujos “arquivos fazem
parte do contexto pessoal ou institucional, no entanto, os conceitos e definigOes traziam as ideias de

arquivo administrativo e arquivo historico”.

3AMETODOLOGIA

Esta pesquisa é uma parte da tese de doutorado em Ciéncia da Informacéo, no Programa de
Pds-Graduacgdo em Ciéncia da Informagdo na UNB. Em um dos questionamentos, surgiu a pergunta:
Como os Grupos de Quadrilhas Juninas tratam a questdo da guarda dos registros de suas atividades
socioculturais?

Utilizou-se uma entrevista estrutura com questdes abertas, aplicada aos dirigentes dos grupos

de quadrilhas, e coletados o0s registros imageéticos/fotografias, cuja descricdo foi feita pelo

16 Quadrilheiros(as) sdo as pessoas que se denominam brincantes, dangarinos simpatizantes de quadrilha junina.
1" HD — hard disk — disco rigido dos computadores e notebooks onde sio gravadas as informagdes, fotos, etc.
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pesquisador que acompanhou a execucgéo de todas as etapas do projeto Cirquaia-2014. A outra parte
dos registros foi coletada nos HDs — hard disk — dos computadores, pen drive, CD/DVD dos
organizadores do evento, também fornecidos pelos participantes. Os registros continham poucas
descri¢Bes como data, local ou nome do evento, mas nenhum tratamento informacional especifico.

Na definicdo de qual software seria utilizado para a descricdo dos arquivos on-line, foram
definidos alguns critérios: teria de ser um software livre, com acesso total via web, que estivesse de
acordo com as normatizagdes arquivisticas do ICA, que fosse flexivel a customizagédo e suportasse a
implementacdo de um repositorio simples ou multiplos repositérios. Ainda, que pudesse ser instalado
em um host*® que ndo tivesse como base fisica um hardware, cuja manutencédo e backup®® estariam
sob nossa responsabilidade. O ICA-AtoM enquadrou-se em todos os requisitos preestabelecidos.

Antes de optar pelo ICA-AtoM, foi realizada uma pesquisa prévia sobre outros softwares que
dessem suporte e fossem de iniciativa aberta, ou seja, softwares open sourse (Sepiades, Digitarg,
Digifoto Web). Cada um dos softwares mencionados tem suas potencialidades, uns com
possibilidade de adaptacdo para usos diversos, outros ndo. No entanto, a escolha do ICA-AtoM se
deu pela sua adequacdo as normas Internacionais Arquivisticas e a possibilidade de uso de
documentos digitais em varios formatos, como textos em doc ou PDF/A, audio, filme e fotografias.

De posse dos registros, buscou-se a separacdo dos registros imagéticos pelas etapas de cada
execugdo como: vistoria do local do evento, das instalages conforme defini¢do do projeto executivo,
das apresentacBes dos grupos, do publico presente. Em seguida, foram elaboradas as discrigdes
informacionais dos registros imagéticos/fotograficos. Como apoio a descricdo foram utilizados os
roteiros de apresentacdo dos grupos, os quais foram distribuidos aos jurados para acompanhamento e
julgamento das apresentacdes.

As descri¢des foram estruturadas conforme o sistema de arquivos on-line por meio do ICA-
AtoM, configurado com trés normas internacionais ISAD-G, ISSAR(CPF) e ISDIAH de descricdo
arquivistica®.

Para Pavezi (2010, p. 59),

a ISADI[G] fornece orientacdo para descricdo do fundo e suas partes componentes [...], e
estabelece diretrizes gerais para preparacdo de descricdes arquivisticas, ISAAR[CPF] por
orientar a criacdo de registro de autoridade sobre os produtores de documentos e materiais
arquivisticos e a ISDIAH cria um sistema de informacgdo arquivistica mais Gtil com a
descricdo separada e normatizada dos custodiadores.

18 Em informética, host, ou hospedeiro, é qualquer maquina ou computador conectado a uma rede, podendo oferecer
informagdes, recursos, servicos e aplicagdes aos usuarios ou outros nos na rede.

19 Cépias de seguranca dos arquivos guardados em um suporte midiatico, computador, etc.
20 Para melhor entendimento, acessar: <https://www.ICA-AtoM.org/download/ICA-AtoM_JBushey.pdf>
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Gueguen et al. (2013, p. 101) afirmam que “o modelo do ICA-AtoM exibe proeminentemente
materiais de arquivo (documentos), agentes, entidade custodiadora e eventos”. Ainda, corroborando
com as decisdes justamente pelo fato de ser um software open source, sem custo de licenca, tornando
0S custos baixos para utilizacdo dos Grupos de Quadrilhas Juninas, de acordo com

Assumpcdo(2013), uma das maiores dificuldades dos grupos € a falta de recursos para suas agoes.

4 RESULTADOS DA IMPLEMENTACAO DO SISTEMA DE DESCRICAO
ARQUIVISTICA ON-LINE

Nos resultados da pesquisa de campo, os Grupos de Quadrilhas Juninas guardam os registros
imagéticos/fotograficos sem nenhum preceito arquivistico em um HD, pen drive, CD/DVD ou
disponibilizam nas redes sociais. Para auxiliar essa questdo do armazenamento, acesso e
recuperacdo, foi utilizado o ICA-AtoM de acordo com Conselho Internacional de Arquivos (ICA)?,
o ICA-AtoM é um software de descri¢do arquivistica baseado na web e segue os padrdes do ICA.
Trata-se de um software livre, de codigo aberto, desenvolvido por Artefactual Systems em
colaboracdo com a Comissdo do Programa ICA (PCOM) e uma rede crescente de parceiros
internacionais.

Quanto a configuracdo do ICA-AtoM, definiu-se o uso de multirrepositorios para
possibilidades de varias instituicdes ja que os grupos tem instituicdes locais com representacdes,
Estadual e Nacional. Foram cadastrados um administrador e dois usuarios com perfil de
administrador para teste, texto descritivo das telas de abertura, buscando informar aos usuarios sobre
0 uso e objetivos da plataforma. Atualmente, a plataforma utilizada nesta pesquisa encontra-se
instalada e disponivel no endereco <http://ica.peaprojetos.com.br>. O host escolhido atende aos
requisitos minimos exigidos pela equipe de desenvolvimento, no que tange ao servico web,
interpretador e banco de dados. O host onde esté instalada a plataforma com o ICA-AtoM € um
servidor Intel(R) Xeon(R) com 8 nucleos E5620 @ 2.40GHz e 12MB de cache, 12GB de memodria
RAM, 800 GB de espago em disco e sistema operacional CENTOS 5.8 x86_64 standard. O servidor

também é compartilhado com outros sites hospedados.

21 Conselho Internacional de Arquivos (ICA), disponivel em: <https://www.ICA-AtoM.org>, acesso em: 26 ago. 2014.
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4.1 As descricdes arquivisticas dos registros imagéticos

Conforme a definicdo pela utilizacdo do ICA-AtoM, por sua flexibilidade, os documentos
fisicos (textos com os roteiros de apresentacdo dos grupos) foram escaneados e gerada uma cépia em
PDF/A. Além disso, teve-se acesso as gravacGes em audio das reunides com jurados e os grupos de
quadrilhas, fotografias tiradas por Assumpcao (2014), outras cedidas pelos dirigentes do projeto e
dos participantes, gerando, desta forma, uma massa documental mista.

No entanto, o objetivo principal foi contemplado com os registros imagéticos/fotografias.
Apesar da opcdo de utilizar o ICA-AtoM por sua flexibilidade, principalmente com as
normalizacBes, Lopez (2013) apresenta uma ressalva quanto a generalizagdo do uso e desuso da

norma internacional ISAD-G pela instituicdo de Custodia Documental.

Foco de atuacdo da ISAD(g) A tentativa de utilizacdo da ISAD(g) em materiais se
organicidade arquivistica pode até, eventualmente, solucionar problemas pontuais, porém
representard um tour de force que, necessariamente, ndo aproveitara a principal qualidade da
diretriz destinada a descricdo documental de arquivo, sobretudo de valor permanente [...].
(LOPEZ, 2013, p. 87).

Complementa ainda que “a descri¢do ¢ a atividade que tem maior visibilidade e, por essa
razdo, suscita comparagdes com outras areas responsaveis por documentos assemelhados, nas quais
ocupa um lécus sistémico similar, porém ndo equivalente ao dos arquivos” (LOPEZ, 2013, p. 89).
Outro aspecto € que “a diretriz, por ser destinada a materiais arquivisticos, tem estrutura multinivel,
que visa a possibilitar a representacdo da organicidade do fundo, facilitando a demonstracdo da
contextualizagdo arquivistica” (p. 90). Ja na visdo de Castro et.al (2007, p. 86) "[...]. A melhor
maneira de preservar o contetdo, contexto e estrutura de um documento é gerencid-lo dentro de um
sistema de arquivamento. Um sistema no é s6 uma peca de "Software". E um sistema completo para
capturar, manter e acessar 0os documentos ao longo do tempo". Ou seja, a0 adotarmos 0 uso de um
software para descri¢cdo estamos buscando a visdo de preservagao e organicidade.

A elaboracdo da descricao ficou de acordo com as normas ISAAR(CPF), ISDIAH, ISAG-G.
conforme descrito abaixo:

— Entidade custodiadora: P&A Projetos.

— Produtores: Cleuta R. Paixdo; Luiz, C. F. de Assumpcéo.

— Fundo: Projeto Cirquaia-2014.

— Subfundos: Etapas eliminatorias e final (General Carneiro, Santa Cruz do Xingu, Serra

Nova Dourada, Ribeirdo Cascalheira e Nova Xavantina).
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— Pasta/processo (dossi€): Fotografias da vistoria técnica ao local dos eventos, das

apresentagdes dos grupos, do publico participante e da estrutura geral dos eventos.

— Itens: Registros imagéticos com suas descri¢Bes de acordo com cada item.

Ainda, elaborado taxonomia de assuntos e lugares para apoio a pesquisa. O nivel de
detalhamento de cada uma das etapas podem ser acessadas via <ica.peaprojetos.com.br>.
preceito de organicidade é amplamente definido pela arquivologia, podendo ter outros componentes,

mas, 0s que estdo sendo aplicados sdo os da estrutura do software criado pela ICA que também tem

flexibilidade para definicdo dos niveis.

As descri¢Ges buscam apresentar o contexto de execucgédo de cada etapa do projeto, buscando
demonstrar as atividades desenvolvidas nas cidades sede. Assim, vamos apresentar abaixo 0
resultado dessa estrutura conforme organizado no ICA-AtoM para 0o acompanhamento do projeto
Cirquaia-2014. As figuras 1 e 2, apresentam a abertura do sistema on-line e da Descricdo

Arquivistica em sequencia indo para Fundos; Subfundos; processos/pasta até itens sendo considerado

0 Ultimo nivel de descricdo.

I 3= 8oL Mail ¢ x YV Revista Cont x ¥ [ Sistema We! x ¥ [ Submissdes x Vg3 Google Trac x V[ Luiz Carlos F x ¥ 4@ P & AProjet x J @) Bem-vindo . x Y &) General Car x ¥ ) General Car x

€« > C N | [} icapeaprojetos.com.br/index.php/

27 Aplicativos  © Welcome - AmiProj... 5 WBS Tool.com - Sof.. (@) Primeiros

passos (] Ultimas nof ticias [ Importade do Firefox @C Curso Tutorial dePr... ) S&S Projetos - Solug... ff Sistema de Acompa...

Idioma ~

Search

Pesquisa avangada

Navegar

« Descricdo arquivistica
« Registro de autoridade
« Instituicdo arquivistica
« Fungdes

- Assuntos

+ Locais

« Objeto digital

O nosso objetivo & o de fazer uso do ICA-AtoM para acesso, divulgaciio, organizacfo, descricio dos registros
imagéticos disponibilizados on line para divulgagio e acesso da memaria institucional, das atividades
desenvolvidas na execucdo de projetos com finalidade de servir de apoio a documentacdo, & comprovacéo
das acdes e reutili
recursos

Desta forma, a organizacéo das informac@es v&o estar vinculadas a algum projeto ou instituicio podendo

S0 dessas informacBes na elaboracdo de novos projetos, em especial para captacdo de

subsidiar a construgdo da memoria e uso de diversas formas das informages contidas nos arquivos do ICA-
AtoM da P&A Projetos.

A escolha dessa ferramenta
Antes de optar pelo ICA-AtoM, foi realizado uma pesquisa prévia sobre outros softwares que dessem suporte
e fossem de iniciativa aberta, ou seja, "softwares livres” (Sepiades, DIGITARQ, DIGIFOTO Web) no qual

houvesse a possibilidade de adequar
desenvolvimento de acervos fotograf

s interesses do projeto de pesquisa e, que pudessem dar subsidio ao
a estruturagio informacional nos registros e acompanhamento on
line de informacdes imagéticas na ex I oraco de projelos diversos, em especifico os de
captacdo de recursos. Gada um dos softwares mencionados tem suas potencialidades e adaptacfo para usos
diversos. No entanto, a escolha do ICA-AtoM foi pela sua adequacio as normas Internacionais Arquivisticas

Assim, a decisfo foi com base numa pesquisa de Doutorado que esta sendo desenvolvida na Pés-graduacio
em Ciéncia da Informag&o na Faculdade de Ciéncia da Informaga Cl - na UNB, na linha de org 50 de
|ﬁ"0\'l"ﬂa\}él3 vinculada ao grupo de Pesquis. GPAF com registro no CN| . r se
tratar de um suporte ao acesso, estruturacéo e c Ses conforme os preceitos da Ciéncia
da Informag&o e as normas arquivisticas Internacionais que ddo suporte a estruturagéo do software e estdo de
acordo com os objetivos das atividades a serem desenvolvidas pela P&A

Figura 1: Tela de abertura do ICA-AtoM.
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014
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Idioma v  Quick links ~  Entrar

P&A
EROIEY ~ [ o Projetos Buscar

Pesquisa avancada

Navegar Modificacdes recentes Alfabético

« Descrigdo arquivistica
+ Registro de autoridade
« Instituicdo arquivistica

« Funcgges
- Assunt
ssuntos Titulo Nivel Instituigio de arquivo
+ Locais
+ Objeto digital Projeto CIRQUAIA 2014 Fundos P&A Projetos

Pesquisar Descricdo arquivistica

14:08
09.nov.2014

Area de Trabatho 17 < Se 3 | .l o)

Figura 2: Tela de abertura das Descrigdes Arquivisticas
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014

A sequencia da figuras a seguir busca demonstrar como ficou a organizac¢do conforme o nivel
hierarquico e descri¢do do Fundo.

J/ G sobre 0 BOL: Tou: x Y rxr Revista Confluénc x V. [ Sistema WebQuall x V. [ Submissdes x Vg3 Google Traduter x [ Luiz Carlos Flére: X V43 P& AProjetos X ] @ Projeto CRQUAI. x L VR

€ > C A [ icapeaprojetos.com.br/index.php/fotografias-das-etapas-do-projeto-cirquaia-2014;isad O M

252 Aplicativos == Welcome - AmiProj... & WBS Tool.com - Sof... (@) Prim.

passos (] Ultimas noticias (] Importado do Firefox 3¢ Curso Tutorial dePr... [ S&S Projetos - Soluc... [hj Sistema de Acompa... »

Idioma v  Quick links v  Entrar

nEn -~ o) g,gjg;os

Instituicdo de arquivo

P&A Projetos
Produtor(es)

+ Cleuta Rodriques Paixao
« Luiz Carlos Fléres de Assumpcéo

Objeto digital

<
p ; : a

imagem 01

Fundos
v Fundos 01 - Projeto CIRQUAIA 2014
» Subfundos 01.1 - General Cameiro

dos 01.2 - Santa Cruz do Xingu

01.3 - Serra Nova Dourada

01.4 - Ribeirdo Cascalheira

Area de Trabalho

Figura 3: Inicio da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM.
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014

Na figura 3, temos a estrutura dos Fundos e Subfundos obedecendo sua estrutura hierarquica
(Fundos 01: Projeto CIRQUAIA-2014; Subfundos 01.1 a 01.4: General Carneiro, Santa Cruz do
Xingu, Serra Nova Dourada, Ribeirdo Cascalheira e abaixo 0 01.5 Nova Xavantina). As figuras 04,

05 e 06, sdo o complementos da mesma pagina com todos os campos descricionias das informagoes

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

- 150 -


http://gpaf.info/

de cada registro imageético. Estes campos se sobrepGem registro por registro, assim as informacdes
podem serem descritas independentemente, porém ligadas a ordem cronoldgica e sequencial

conforme defini¢do dada para a organizagdo suas descri¢es obedecendo os critérios da ISAD-G.

J/ G scbre 0 BOL: Tod: x Y ke Revista Conflunc x V. [ Sistema WebQuall % Y [ Submissées

% ¥ @ Google Tradutor  x ¥ [ Luiz Carlos Fléres = ' 43 P& AProjetos % @) Projeto CRQUAIZ X _

€ > C A [ icapeaprojetos.combr/indexphp/fotografias-das-etapas-do-projeto-cirquaia-2014;isad O @ =

Aplicatives = Welcome - AmiProj.. B WBS Tool.com - Sof... (@) Primeiros passos [ Ultimas noticias ("] Importado do Firefox  3C Curso Tutorial de Pr. [ S&S Projetos - Solug.. [ Sistema de Acompa... »

oanaam BEA Buscar

PrOIEtOS Pesquisa avancada

importar Nivel de descrigio Fundos

s« XML Dimenséo e suporte 01 pasta com 58,5G, 3805 arquivos e 45 pastas

- Csv

Exportar Nome do produtor Cleuta Rodriques Paix3o (2011-06)

Dublin Core 11 XML Histéria biografica
: E::\D‘HZGGDZEXML Cleuta Paix3o, na arte & artista plastica, atua como jonalista e web pratica,
° técnica de fundamentos de desenho e pintura, com cadastro junto a SEC
de Mato Grosso como agente, curadora, gestora, educadora

Navegar empreendedora, elaboradora de projetos »

* Descrigio arquivistica Nome do produtor Luiz Carlos Fléres de Assumpgao (10-07-2014)

«+ Registro de autoridade Histéria biografica

* IHSNE‘QQD arquivistica Pesquisador: Bacharel em Administragéo pela Faculdade de Ciéncias

* ;i’;i:f:‘s Administrativas e Tecnologia de Rondénia - FATEC-RO (2003), com MBA
. Locais Executivo em Gestédo Empresarial - FGV Managment - FGV-RJ (2004),

- Objeto digital Mestrado em Lideranca pela Universidade de Santo Amaro -... »

Entidade detentora P&A Projetos

Historia do arquivo Registros imagéticos/fotogréficos das etapas eliminatérias do CIRQUAIA-
2014 das cidades de General Cameiro, Santa Cruz do Xingu, Serra Nova
Dourada. Ribeirdo Cascalheira e da final em Nova Xavantina no periodo de
0610612014 a 07072014,
A motivacdo do ... »

Fonte imediata de aquisigdo Registros cedidos por Cleuta R. Paix3o e pelo pesquisador Luiz Carlos
ou transferéncia Fléres de Assumpcéo no periodo de execucdo do Projeto CIRQUAIA 2014

Area de Trabalh

Figura 4: parte central da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014
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orpaem B EA -

Projetos

Pesquisa avancada
P s T

Ambito e conteddo Fotografia em formato digital JPG a serem descritas conforme a instrugéo
do projeto normativo: vistoria técnica ao local do evento de cada etapa, das
apresentacies dos grupos, do publico em geral e das estruturas do evento

Avaliagao, selecgao e
eliminagao
Accruals

Sistema de organizagao

Condigtes de acesso
Condigoes de reprodugao

Idioma do material
Script do material
Caracteristicas fisicas e

requisitos técnicos

Instrumentos de descrigao

Conforme o nivel de qualidade visivel das imagens.

Podera haver novas remessa de arquivos para composicao dos que ja
foram disponibilizados.

Fundo, Subfundos, pasta/processo (dossié) e itens.

Via web através do site: ica peaprojetos_com_br
Total desde que sejam informada a fonte de autoria, endereco, etc.
= portugués do Brasil

« arabe

Fotografias em formato digital RAW e JPG, tendo de fazer a adequacéo
para um Unico formato JPG.

As descricdo serdo elaboradas conforme os itnes de descricdo da ISAD-G
com apoio dos roteiros de apresentactes dos grupos nas etapas
eliminatérias e final juntamente com as anotacdes do acompanhamento in
loco dos eventos

Area de Trabalh

Figura 5: parte central da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM

Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014
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P&A
Projetos

LY [« o v

Buscar

Quick links »  Entrar

Idioma

Pesquisa avangada

Existéncia e localizagido de
originais

Existéncia e localizagio de
copias

Unidades de descrigiao
relacionadas

Pontos de acesso - assunto

Os originais encontram-se em poder da Gestora do projeto Sr* Cleuta R
Paixdo no HD de seu notebook e uma copia com o pesquisador Luiz Carlos
Fléres de Assumpcao em um HD externo de 320GH.

Uma cépia dos arquivos com o pesquisador Luiz Carlos Fléres de
Assumpgdo em um HD externo de 320GH

As descrices terdo apoio do roteiro de apresentaco fomecidos pelos
Grupos de Quadrilhas Juninas para suas apresentactes nas etapas
eliminatdrias e final de Nova Xavantina

« Armaia

« Araial

+ Danca de Quadrilha

+ Grupo de Quadrilha Junina
+ Junina

« Mato Grosso-MT

« General Cameiro-MT

= Nova Xavantina-MT

« Serra Nova Dourada-MT

« Bom Jesus do Araguaia-MT

= Ribeirdo Cascalheira-MT

« Santa Cruz do Xingu-MT

« Luciara-MT

« Barra do Garca-MT

« Queréncia-MT

- S3o José do Xingu-MT hd
= 5 02:26

o A a0 gy

Pontos de acesso - lugares

R »
Area de Trabalho 1 -~

Figura 6: parte final da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014

As figuras acima compdem a descricdo arquivistica com 0s niveis hierarquico das descri¢fes
informacionais constantes na tela de abertura do Fundo, sendo o primeiro item da descricdo
arquivistica. Na sequéncia, apresentamos os subfundos e outros niveis de detalhamento, chegando
aos os "itens" o nivel mais baixo do sistema.

Na figura 7, a seguir, temos fundos 01 - Projeto CIRQUAIA-2014; Subfundos 01.01 -
General Carneiro, essa € a tela de abertura do subfundo contendo toda a sua descricao informacional

e a sequéncia das pastas/processo e itens.
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orpeen DA

Projetos

Pesquisa avancada

Instituicdo de arquivo
PsA Projetos Subfundos 01.1 - General Carneiro i
Produtor(es)

« Luiz Carlos Fléres de Assumpcao Cadigo de referéncia BR PEAP 01-01.1
Titulo General Carneiro

Objeto digital Data(s) * 10-07-2014 (Producéo)

Nivel de descrigdo Subfundos

Dimenséo e suporte Uma pasta eletrénica com 11,56, com 706 arquivos

imagem 01 Nome do predutor Luiz Carlos Flores de Assumpgéao (10-07-2014)
Historia biografica
Pesquisador: Bacharel em Administracéo pela Faculdade de Ciéncias
Fundos Administrativas e Tecnologia de Rondénia - FATEC-RO (2003), com MBA
Executivo em Gestdo Empresarial - FGV Managment - FGV-RJ (2004)
Mestrado em Lideranca pela Universidade de Santo Amaro - »
¥ Subfundos 01.1 - General Cameiro Entidade detentora P&A Projetos -

02:19
09.nov.2014

¥ Fundos 01 - Projeto CIRQUAIA 2014

Figura 7: tela de abertura do subfundo 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014

';.‘. BOL Mail - Qu- % 1 PKP Revists Conflu. % 1 | SistemaWebQ x V| | Submissées % V| &3 Google Tradut x | [ Luiz Carlos Fle: x | &8 P & A Projetos x 1 (2) Reunido com = % T (2) General Carne:
€« C' 4 | [3 icapeaprojetos.combr/indexphp/general-carneirojisad Qdsy; @ =

iif Aplicativos & Welcome - AmiProj.. [ WBS Tool.com - Sof... (@) Primeiros passos (1] Ultimas noticias ("] Importado do Firefox 3C Curso Tutorial dePr.. '] S&S Projetos - Solug... R Sistema de Acompa... »

DED ~ o v IS

Projetos

Fundos 01 - Projeto CIRQUAIA 2014

Pesquisa avancada

-

Histoéria do arquive Este Subfundo, ira conter as fotografias da etapa eliminatéria da cidade de
Subfundos 01.1 - General Carneiro General Carneiro-MT, com a vistoria do local, das apresentacoes dos

[«

grupos, do publico e estrutura geral, reuni&o com os jurados e
representantes dos Grupos de Quadrilhas Juninas. Ainda, com um item
complementar & visita (em (07/06/2014) na Aldeia Meruri dos Indios

» Pasta/Processo 01.1.3 - Meninos das e Bororos membros do Grupo de Quadrilha Sentinela do Araguaia. «

» Pasta/Processo 01.1.1 - Reunido com o...

» Pasta/Processo 01.1.2 - Vistoria ao loca...

» Pasta/Processo 01.1.4 - Apresentacio . Fonte imediata de aquisigdo Regisiros cedidos por Cleuta R. Paixdo e pelo pesquisador Luiz Carlos
ou transferéncia Flores de Assumpcao, por participantes o corpo de jurados e integrantes

» Pasta/Processo 01.1.5 - Grupo de Catir dos Grupos de Quadrilhas Juninas ne periodo de execucéo do Projeto

» Pasta/Processo 01.1.6 - Apresentacdo CIRQUAIA 2014
importar Ambito e contetddo Fotografia em formato digital JPG a serem descritas conforme a instrugéo
do projeto normativo: vistoria técnica ao local do evento de cada etapa, das
= XML apresentacdes dos grupos, do pliblico em geral e das estruturas do evento,
+ Csv As descricBes serdo em .. »
Avaliagdo, selecgdo e Conforme o nivel de qualidade visivel das imagens.
Exportar ¢ i q .

eliminagéo

TRADUZIR A INTERFACE DO UTILIZADOR

1248

AreadeTrabaho 07 . %, 3 P . @
v 3P0 o

Figura 8: parte da tela de abertura do subfundo 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014

Na figura 8, observa-se um melhor detalhamento dos niveis da estrutura hierarquica ja com

Fundos, Subfundos, Pasta/processo. Em pasta/processo sdo dispostas com os itens (Gltimo nivel da
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descri¢do arquivistica) dos registros imageéticos das acdes executadas em cada etapa do projeto na
Cidade de General Carneiro-MT. Ainda, com a histéria do arquivo temos uma descricdo do que é

composto o subfundo. A fonte de aquisi¢do e 0 ambito do contetdo.
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ﬂgilﬂﬂﬂm P & A Buscar

Projetos Pesquisa avancada

¢ Dublin Core 1.1 XML Accruals Podera haver novas remessa de arquivos para composicéo dos que ja
= EAD 2002 XML foram disponibilizados

Sistema de organizagdo Fundo, Subfundos, pasta/processo (dossié) e itens (de imagens com ordem

Navegar .
numeérica crescente)

« Descricdo arquivistica
+ Registro de autoridade &
= Instituicéo arquivistica Condigdes de acesso 24/7 via web através do site: ica peaprojetos com br
« Funcdes
. Asstos Condigoes de reprodugdo Total desde que sejam informada a fonte de autoria, endereco, etc.
« Locais Idioma do material *+ portugués do Brasil

.

Objeto digital
Script do material + arabe

Caracteristicas fisicas e Fotografias em formato digital RAW e JPG, tendo de fazer a adequacédo
requisitos técnicos para um unico formato JPG

Instrumentos de descrigdo As descricdo serdo elaboradas conforme os itnes de descricdo da ISAD-G
com apoio dos roteiros de apresentacdes dos grupos nas etapas
eliminatdrias e final juntamente com as anotagdes do acompanhamento in
loco dos eventos

TRADUZIR A INTERFACE DO UTILIZADOR

12:50

»
Areade Trabalho 17 & 8 bl )
rea de Trabalho v F )

Figura 9: parte da tela de abertura do subfundo 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014
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Projetos

Pesquisa avancada

Existéncia e localizagdo de Os originais encontram-se em poder da Gestora do projeto Sr? Cleuta R.
originais Paixdo no HD de seu notebook e uma copia com o pesquisador Luiz Carlos

Fléres de Assumpcao em um HD externo de 320GH

Existéncia e localizagao de Uma copia dos arquivos com o pesquisador Luiz Carlos Flores de

copias Assumpgéo em um HD externo de 320GH
Unidades de descrigdo s descricdes terdo apoio do roteiro de apresentacéo fornecidos pelos
relacionadas Grupos de Quadrilhas Juninas para suas apresentacdes na etapa

eliminatoria de General Carneiro-MT

.

Arraia

Arraial

Danca de Quadrilha
Grupo de Quadrilha Junina
Junina

Pontos de acesso - assunto

.

.

.

.

.

Mato Grosso-MT
+ General Carneiro-MT

Pontos de acesso - lugares

TRADUZIR A INTERFACE DO UTILIZADOR
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Figura 10: parte da tela de abertura do subfundo 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014
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As figuras 8, 9 e 10 trazem a parte intermediaria e final do Subfundo de General Carneiro
indo para os niveis finais da descricdo chegando ao dltimo nivel que é o "item™ de cada um dos
fundos. Nesta estrutura, temos uma série de campos para as anotagdes conforme as normas, buscou-
se efetuar o maior nivel de descricdo informacional afim de facilitar a compreensdo do objeto da
imagem dos registros fotograficos preservando a organicidade. Ao elaborarmos a descricdo dos
registros imagéticos podemos demonstrar a origem, a descrigdo de contetdo da imagem conforme
Lopez (2000), Benitez (2006), Panofsky (1995, 2009) e a organicidade atraves do niveis conforme as
normas arquivisticas ISAD-G. Da mesma forma a execugdo das as atividades, das estruturas, dos
locais, das pessoas no periodo da execugdo do projeto comprovando execuc¢do e 0s registros poderéo
servir de memoria e base para consultas na execucdo de outros projetos. Neste sentido, espera-se que
as descricbes possam servir de apoio a pesquisas em construir um acervo de memoria do projeto
Cirquaia-2014 e de suas agdes socioculturais para os Grupos de Quadrilhas Juninas da regido do

Araguaia e de outros que acessem 0 acervo.

5 CONCLUSAO E CONSIDERACOES

Conforme a apresentacdo da organizacdo, descricdo e da estrutura hierarquica adotada no
ICA-AtoM pode-se inferir qudo importante é a bagagem sociocultural e profissional dos envolvidos
nas descricdes. Conforme demonstrados na telas do software utilizado, fica evidente a necessidade
dessa bagagem cultural na estruturacdo de um sistema de gestdo e organizacdo da informacdo com
foco na descrigdo arquivistica. Este aspecto é amplamente defendido pelos autores: Panofsky (1995,
2003, 2009), Kossoy (2007, 2009a, 2009b), Lopez (1999, 2000, 2013), Benitez (2006), Assumpcéo
(2013), entre outros.

A metodologia aplicada foi através da participacdo direta nos eventos com aplicacdo de
entrevistas estruturadas com questdes abertas e com a coleta dos registros imagéticos/fotograficos
junto aos dirigentes dos Grupos de Quadrilhas Juninas participantes e dos diretores do Projeto
Cirquaia-2014 no periodo de 06/06 a 07/07/2014 na regido do Araguaia no estado do Mato Grosso.
Na estruturacdo ICA-AtoM, sistema de descri¢des arquivisticas foi elaborado uma pesquisa sobre 0s
softwares que pudessem dar condic¢des de atender os requisitos: ser um software livre, total acesso
via web, em conformidade com as normatizagdes arquivisticas do ICA, tivesse flexibilidade a

customizagdo e suportasse a implementacdo de um repositorio simples ou multiplos. Ainda, que
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pudesse ser instalado em um host?? que n&o tivesse como base fisica um hardware, cuja manutengio
e backup® estivesse sob responsabilidade proprietario do host.

Apesar de coleta de uma massa documental mista, o foco principal foi os registros
imagéticos/fotograficos, tanto aqueles que foram encontrados/cedidos pelos gestores do projeto
guanto os que foram realizados em loco pelo pesquisador participante. Nesse aspecto, entra-se
justamente na ressalva de Lopez (2013) em relagdo aos usos e desusos da ISAD-G, mesmo um
sistema descritivo com fins arquivistico sendo utilizado para outra finalidade, aléem da flexibilizacdo
para outros tipos de documentos observa-se a possibilidade de aplicacdo para outros fins, como no
caso desta pesquisa no acompanhamento, preservacdo, memoria, divulgacdo, acesso aos registros
imagéticos do Cirquaia-2014 conforme a proposta do ICA-AtoM.

Como resultado, apresentamos as telas dos sistema com as estruturas hierarquicas conforme a
ISAG(G) juntamente com a descri¢cdo de cada um dos niveis onde buscamos apresentar a abertura do
sistema on-line e da Descricdo Arquivistica em sequencia indo para Fundos; Subfundos;
processos/pasta e itens juntamente com taxonomia de assuntos e lugares para apoio a busca no
sistema. As descricdes foram apoiadas nos roteiros de apresentacdo dos grupos, mesmo tendo
participado ativamente em todas as etapas do projeto Cirquaia-2014. As descri¢bes buscam
apresentar o contexto de execucdo de cada etapa do projeto, demonstrando as atividades
desenvolvidas nas cidades sede de cada etapa eliminatéria. Houve momentos de dificuldade na
realizacdo das descricBes, mesmo com 0 uso dos roteiros de apresentacdes, principalmente dos
registros cedidos pelos organizadores e participantes. No entanto, buscou-se elaborar os registros das
descri¢Oes informacionais o mais proximas possivel, de acordo com realidade e para o entendimento
das imagens através das descri¢cOes realizadas. Desta forma, os registros imagéticos/fotograficos com
suas descri¢des informacionais servirdo para comprovar a execucgdo de todas as etapas do projeto,
divulgacéo e acesso sobre as atividades culturais desenvolvidas pelos grupos com suas participacoes.

Espera-se que os resultados da disponibilizacdo dos registros imageéticos/fotograficos com as
descri¢bes informacionais deem um suporte para a preservacdo de memoria histérica e a
possibilidade de serem utilizadas como forma de comprovacdo e apoio na sustentabilidade das
atividades socioculturais dos Grupos de Quadrilhas Juninas participantes.

Diante das dificuldades, quanto a classificagdo e descarte - baixo nivel de qualidade visual -
dos registros imagéticos/fotograficos encontrados, considera-se para a continuidade e aprimoramento

e como sugestdo, que os registros das execucbes dos eventos sejam feitos por fotografos e

22 Em informatica, host, ou hospedeiro, é qualquer maquina ou computador conectado a uma rede, podendo oferecer
informac®es, recursos, servicos e aplicacdes aos usuarios ou outros noés na rede.
23 Cépias de seguranca dos arquivos guardados em um suporte midiatico, computador, etc.
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equipamentos profissionais, a fim de melhorias na qualidade dos registros a serem armazenados. E

que a descricdo ocorra em colaboracdo com os organizadores para melhor identificacdo das imagens.
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Resumo: Este artigo trata do problema do tratamento ndo-arquivistico de acervos fotograficos,
considerando a tradicdo de organizar documentos fotograficos a partir do contetdo das imagens e a
descricdo do item documental, nas mais variadas instituicdes, publicas ou privadas, tendo Unica e
exclusivamente o acesso a informacdo como objetivo, o que gera um problema, pois ndo respeitam
0s principios arquivisticos e resulta no rompimento dos vinculos organicos e contextuais desses
documentos. O percurso metodoldgico é um estudo de caso de tratamento conteudista nos arquivos
ou apartheid fotografico, no qual é apresentado um relato do exemplo do acervo fotografico digital
do Arquivo Central (ACE) da Universidade de Brasilia (UnB), que é composto por imagens
digitalizadas das fotografias convencionais produzidas no periodo de 1961 a 2006, oriundas do
registro da constru¢do da UnB e também das atividades académicas e administrativas ocorridas na
universidade, formando uma massa documental fotografica digital (MDFD) desprovida de contexto.
Palavras-chave: Contexto. Contetido. Documentos fotogréaficos de arquivo.

Abstract: This paper deals the problem the nothing archival processing of photographic records,
considering the tradition of organizing photographic documents from the content of Images and the
description of the document item, in various institutions, being they public or private, having access
to information exclusively how objective, which creates a problem, because it does not comply with
the archivistic principles and results in the disruption of organic and contextual links these
documents. The methodological approach is a case study of conteudista treatment in files or
apartheid photographic, in which this presents an account of the case of digital photographic records
of the Arquivo Central (ACE) da Universidade de Brasilia (UnB), which is composed of digitized
images of the photographs conventional produced in period 1960-2006, derived from the record of
the construction of UnB and also the academic and administrative activities doing the university,
forming a massa documental fotogréfica digital (MDFD) devoid of context.

Keywords: Content. Context. Archival photographic documents.

1 INTRODUCAO

Os documentos fotograficos sdo comumente reconhecidos e identificados pela beleza da arte
retratada, do acontecimento ou pessoas envolvidas. E devido a fragilidade do suporte (fotografias
tradicionais emulsionadas) chamam a atencdo dos organizadores da documentacdo acarretando na

separacdo fisica dessas fotografias do restante do acervo documental que 0 acompanha.
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Nesse contexto, € habitual considerar no tratamento arquivistico de documentos fotograficos
apenas a analise conteudista como Unica referéncia para a organizacdo e disponibilizacdo do acervo.
Essa escolha é decorrente da interferéncia realizada na separacdo dos documentos pelo suporte e que
alterou a configuragdo original do acervo. Assim, utilizando-se do contetdo como fundamento de
gestdo e disponibilizacdo, corre-se o risco de que a analise do conteudo informacional da imagem
conduza a mecanismos de classificacdo e organizagdo dos conjuntos de modo que, comumente,
dificulta a restituicdo do contexto ou destituem o documento de seu contexto de producéo, isto,
consequentemente, impacta no valor de prova das atividades institucionais do produtor do arquivo.

Dessa forma, este artigo pretende responder aos seguintes questionamentos: como Sao
formados os arquivos fotograficos (digitais ou tradicionais) das instituicbes publicas ou privadas? E
as supostas razdes dessa formacdo? Essas perguntas serdo respondidas a partir do caso estudado, o

acervo fotografico do Arquivo Central (ACE) da Universidade de Brasilia (UnB).

2 DESCRICAO DO CASO

O acervo fotografico do Arquivo Central (ACE) da Universidade de Brasilia (UnB) é
composto por cerca de dez mil fotografias em suporte tradicional e quarenta mil imagens
digitalizadas a partir das fotografias convencionais produzidas no periodo de 1961 a 2006, oriundas
do registro da construcdo da UnB e também das atividades académicas e administrativas ocorridas na
universidade. As correspondentes digitalizadas estdo disponibilizadas em pastas e subpastas com
diversas copias, sem nenhuma metodologia de organizacdo registrada ou aparente, formando uma
Massa Documental Fotografica Digital (MDFD) cuja principal caracteristica é a disposicao cattica
dos documentos fotograficos, se configurando como um problema de acesso.

Esse problema foi gerado ao longo do tempo, no momento da producdo dos documentos
fotogréaficos digitais, pelo entdo Centro de Documentacdo (CEDOC), atual ACE, que atuava numa
perspectiva de tratamento do contetdo das imagens e de atendimento das demandas de pesquisa de
forma individual. Sem se preocupar com o registro das fungdes e atividades que deram origem a cada
fotografia. Essa acdo de gestdo interventiva e conteudista no acervo fotografico resultou em um
acervo digital desprovido de seu contexto arquivistico impossibilitando a compreensdo desses
documentos em relacdo as atividades da Universidade de Brasilia e dificultando a disponibilizacdo e

acesso as informacdes.
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Essa auséncia de informacBes contextuais relacionadas aos objetivos e finalidades de
producdo dos documentos fotograficos de arquivo dificulta o controle efetivo e o uso, naquilo que

Lopez (2009) aponta como:

um evidente desrespeito aos principios norteadores da arquivologia e impossibilita atender
minimamente aos requisitos exigidos pelo Conselho Internacional de Arquivos para a
aplicacdo da Norma Internacional de Descri¢do Arquivistica — ISAD-G, bem como a Norma
Brasileira de Descrigdo Arquivistica — Nobrade (p.165).

A interferéncia no conjunto documental produzido, as fotografias, para uma tentativa de
dispd-las em pastas, sem a prévia definicdo e registro de uma metodologia que aliasse a identificagdo
da proveniéncial da documentacdo fotografica com o contexto de produgdo dessas resultou em
copias e mais copias desnecessarias de fotografias digitais, dispostas em pastas diferentes e, na

grande maioria, com nomes de arquivos distintos.

3 MATERIAL E METODO

O material analisado neste artigo foi o acervo fotografico tradicional produzido pela UnB e
disponivel atualmente para consulta no Arquivo Central e também o acervo digital, composto por
correspondentes do acervo fotografico tradicional e outras das quais ndo ha informacdo. Foram
utilizadas como material neste estudo a ficha de descricdo preenchida (anexos 1 e 2), produzida em
papel e ordenada pela numeracédo atribuida por ordem de entrada da fotografia no acervo; a mesma
ficha correspondente a descrigdo no sistema Lightbase (anexo 3); e o diretorio contendo as pastas do
acervo digital (anexo 4). Tais materiais sdo de uso interno do ACE e estdo disponiveis para 0 usuario
externo.

O método utilizado foi a analise qualitativa dos problemas gerados pelo tratamento
conteudista aplicado ao acervo fotografico do Arquivo Central da Universidade de Brasilia. O ponto
de partida foi a analise da descri¢do contida na ficha de descrigdo utilizada para o acervo fotogréafico
tradicional emulsionado e da sistematica de organizacdo das fotografias digitais. O trabalho foi
dividido em quatro etapas: escolha aleatéria de uma ficha de descricdo de uma fotografia no acervo;
analise da ficha de descricdo e comparacao dessa com a descricdo do sistema Lightbase; analise da
organizacdo do diretdrio contendo as pastas do acervo digital e, por ultimo, localizacdo da mesma

fotografia no acervo digital. Toda a argumentacdo foi conduzida pelos principios e normas

! Principio segundo o qual cada documento deve ser colocado no fundo donde provém e, nesse fundo, no seu lugar de
origem [...] a aplicacdo do principio da proveniéncia garante, por um lado, a ordem estritamente administrativa que
preside a organizacdo dos documentos nas unidades e que estes devem conservar €, por outro, o valor de testemunho que
alguns deles tém (Couture & Rosseau, 1998, p.82).
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arquivisticas, permitindo extrair algumas informacdes sobre as caracteristicas da descricdo

conteudista e suas consequéncias para 0 acesso.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Esta secdo trata da analise dos materiais indicados no tdpico anterior buscando responder as
perguntas norteadoras da discussdo, que abordam como sdo constituidos os acervos fotograficos e as
razdes dessa formacdo. Iniciando a discussdo pela analise do acervo fotogréafico tradicional e suas
caracteristicas, em seguida a configuracao do acervo digital com os respectivos resultados obtidos a
partir da argumentacéo tedrica.

A partir da escolha aleatoria da ficha de descri¢do de uma fotografia realizou-se a observacéao
do acervo tradicional. Esta observacdo possibilitou identificar que a ordenacdo das fotografias esta
baseada numa sequéncia numérica das fichas relacionada com o ano de entrada da fotografia no
acervo. As fichas de descricdo estdo dispostas separadas das fotografias, e ordenadas em ordem
crescente. Algumas fichas sdo agrupadas de acordo com o tema retratado na descri¢éo, o que reflete
na numeracao. Por exemplo: o agrupamento da fotografia identificada com o nimero 110 25 possui
vinte e cinco fotos, cada uma com sua respectiva ficha de descri¢do, que trata do mesmo tema
supostamente denominado “constru¢do”. O modelo de ficha descritiva (anexos 1 e 2) contempla 0s
seguintes campos: localizacdo, data entrada, n® negativo, n° foto, arranjo, codigo, autor, origem, data,
local, descri¢do, eventos, pessoas, obs., palavras-chaves, material (papel, celuloide, negativo,
positivo, diapositivo, contato, reducdo, ampliacdo, negativo — 12 geracdo, negativo — 22 geracao),
descricdo fisica (cor, p/b, formato), estado de conservacdo (rasgado, c/dobra, c/fungo, manchado,
quebrado, perfeito, riscado, escrito, colado), reproducdo (data). Apesar da ficha ter sido elaborada
com grande quantidade de campos, causa estranheza o fato de muitos campos ndo terem sido
preenchidos, e outros apresentam informagdes incompreensiveis, tais como a utilizacdo de siglas sem
seu significado e a despadronizacédo dos termos utilizados na elaboracao do texto.

O preenchimento da ficha de descricdo com foco no conteddo da imagem retratada destaca a
forma de fazer analise conteudista dos documentos fotograficos. A técnica de descricdo conteudista
tem aspectos relacionados a leitura de imagem no que se refere a descricdo denotativa, isto &,
contemplando o que se vé objetivamente na imagem, ou seja, as pessoas, coisas, figuras e situacoes
retratadas em determinado espaco de tempo. Esse tipo de descri¢do, quando realizado em arquivos,
sem considerar o contexto de producdo do documento fotogréafico torna-se um problema, pois retira

desses documentos seu carater probatorio. Além disso, reflete no acesso a informagéo, uma vez que
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“a imagem fixada ndo existe fora de um contexto, de uma situagéo [...] € preciso buscar informacdes
fundamentais que respondam a perguntas do tipo: como as imagens foram geradas? por quem? para
quem? por qué?” (Sardelich, 2006, p. 458, com adaptacdes) para que sejam considerados
documentos de arquivo. Isto sé ocorre se forem preservadas as vinculagGes organicas, aquelas
ligadas as fungdes e atividades do produtor arquivistico, que no caso é a propria instituicao.

Outra caracteristica da descri¢do conteudista que se destaca no tratamento realizado no acervo
tradicional analisado, € que esse trabalho € feito sem observar os principios e normas de descricdo
arquivistica, o que repercute na dificuldade de recuperacdo. O ato de descrever se caracteriza pela
enumeracdo das qualidades essenciais do objeto e, no caso dos arquivos, tem o propdsito de
favorecer o acesso as informagdes contidas nos documentos independentemente do suporte. Para
atingir esse objetivo, busca-se representar de forma detalhada as estruturas, vinculagdes, funcdes e
atividades registradas nos documentos com foco na finalidade probatdria das agdes. Essa descricdo
compreende, em amplo aspecto, todas as atividades exigidas para a preparagdo de instrumentos de
pesquisa e meios de busca. No caso em estudo a descri¢cdo da fotografia numero 110_25 apresenta o
seguinte texto: vista aérea do campus universitario em construgdo. Em 1° plano, a esquerda,
aparecem os prédios da Biblioteca Central e da Reitoria (em construcdo). Mais ao centro aparecem
0 ICC com seus estacionamentos e 0s prédios das SGs, FEs e OCAs. Apoés eles veem-se alguns
blocos residenciais da asa norte. Ao fundo esté a esplanada dos ministérios e outros prédios (anexo
1). Nota-se que a descricdo omite o carater contextual de producdo, ignora as perguntas: por que as
imagens foram geradas? por quem? para quem? e como? E, além disso, ndo apresenta a descricdo da
relagdo organica entre as fotografias do mesmo agrupamento, que supostamente teriam algum
elemento comum, restando apenas como artificio a analise do item documental apartado daquilo que
dé& significado aos arquivos, o contexto de criacdo dos documentos.

Essa situacdo é um problema para o acesso, pois no que se refere as normas de descricao de
documentos de arquivo, a ISAD (G) tem como fundamento a descricdo multinivel, do geral para o
particular, respeitando a informacdo relevante para o nivel de descricdo, a relacdo entre as descricdes
e a ndo repeticdo da informacéo, o que claramente ndo ocorreu no exemplo citado acima, revelando-

se uma contradicdo em relacdo ao que preconiza o Conselho Internacional de Arquivos:

0 objetivo da descri¢do arquivistica é identificar e explicar o contexto e o contetdo de
documentos de arquivo a fim de promover o acesso aos mesmos. Isto é alcangado pela
criacdo de representacBes precisas e adequadas e pela organizacdo dessas representacdes de
acordo com modelos predeterminados. Processos relacionados a descricdo podem comecar
na ou antes da producdo dos documentos e continuam durante sua vida. Esses processos
permitem instituir controles intelectuais necessarios para tornar confiaveis, auténticas,
significativas e acessiveis descrigdes que serdo mantidas ao longo do tempo. (CIA, 2001, p.
10).
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Ressalta-se ainda, no exemplo analisado, que a descrigéo conteudista, sem considerar
0s principios da proveniéncia e da ordem original, levou a uma organizacdo empirica e improvisada
do acervo. Tais principios formam a base da Arquivologia, e sua aplicacdo nos fundos de arquivo os
constituem com suas caracteristicas univocas e relacionais. O principio da proveniéncia indica que 0s
documentos devem refletir seu produtor, ou seja, o carater organico, e o principio da ordem original
delimita a organizacdo interna dos documentos nos respectivos conjuntos documentais, respeitando a
ordem original na qual eles foram produzidos e armazenados. Neste aspecto, ao realizar a separagédo
das fotografias dos documentos contextuais que lhes davam significado a consequéncia foi a
formacdo de um acervo constituido a partir do suporte, sem vinculo de organicidade e dificultando o
acesso a informacdo. Essa dificuldade é causada pela falta de consisténcia e padronizacdo da
descricdo conteudista, percebida na analise das fichas de descricdo que, em alguns casos, trazem
termos claros, como a descricdo completa das siglas, por exemplo, e em outros a auséncia ou apenas
uma sigla sem significado, como no caso exemplificado.

Apostando na automacdo da recuperacdo da descricdo conteudista realizada no acervo
fotografico tradicional foi adotada a primeira versdo do sistema Lightbase (anexo 3), que tenta
replicar o mesmo estilo conteudista da ficha de descri¢cdo. No entanto, ao buscar no sistema a mesma
fotografia (110_25) analisada por meio da ficha de descrigdo, com a finalidade de comparé-la com o
formulario apresentado pelo sistema, constatou-se que ha auséncia de informacgdes referentes aos
campos de descri¢do no sistema informatizado. Ou seja, 0 sistema pode ser Util para a otimizacao da
recuperacdo dos documentos fotograficos, porém ndo exprime confianca devido a auséncia de
informac0es, a ndo correspondéncia com os principios e normas arquivisticas, o ndo atendimento dos
requisitos para producdo de sistemas informatizado de gestdo arquivistica e carece de atualizacdo
quanto aos recursos tecnologicos. Por exemplo, na ficha analisada temos o dado referente ao campo
“data de entrada” e ao “n° negativo” (anexo 1) e no sistema Lightbase (anexo 3) essas informacdes
foram omitidas.

A anélise da organizacdo do diretorio contendo as pastas do acervo digital parte da primeira
tela do diretorio (anexo 4) que aparentemente ndo reflete a caracterizacdo do fundo, das séries, dos
dossiés, nem dos itens documentais como preconiza a ISAD (G), mas apenas a separacdo tematica
das pastas. Em seguida, ao selecionar a pasta denominada “pesquisa” (anexo 5), escolhida de forma
aleatoria, percebeu-se a existéncia de setenta e sete subpastas nomeadas de forma intuitiva e
subjetiva, sem a evidéncia de um estudo intelectual aparente ou de metodologia. As pastas estdo

nominadas de diversas formas: nome de pessoas, setores internos da Universidade, siglas, temas de
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pesquisas, entre outras, o que indica a falta de padronizagdo na escolha dos termos e duplicidade
informacional.

Ao realizar uma busca no recurso localizar do Windows, dentro da pasta pesquisa, obteve-se
como resultado (anexo 6) dezessete cOpias da mesma fotografia (110 _25) disposta em subpastas
diferentes. As consideracOes acerca dessa disposicdo incluem a duplicidade de documentos de forma
desnecesséria, a ocupagdo inapropriada do recurso digital de armazenamento, além de dificultar a
gestdo do acervo fotografico digital, gerando uma Massa Documental Fotografica Digital (MDFD).
O mesmo procedimento foi aplicado a outra pasta da raiz do diretorio, a pasta “fav-pedro” (anexo 7)
que apresentou as mesmas caracteristicas quanto a replicacdo da fotografia e problemas de
padronizacdo. A utilizagdo dessa forma de representacdo do conteddo como fundamento da
organizacdo e disponibilizacdo das informacdes acarreta no risco de que a realizacdo da andlise do
contetdo informacional da imagem conduza a mecanismos de classificacdo dos conjuntos que
comumente dificultam a restituicdo do contexto de producéo: o que, consequentemente, impacta no

valor de prova das atividades institucionais do produtor, pois:

um tratamento documental pouco eficiente, desprovido de informagdes contextuais,
revelador da necessidade de se retomar a aplicagdo dos principios arquivisticos nas
atividades de identificag8o, contextualizacdo, classificagdo e descricdo dos acervos (LOPEZ,
2014, p. 68).

Assim, as analises extraidas desse caso nos permite concluir que as intervengdes realizadas
nos acervos, na tentativa de organiza-los, se utiliza do método da separac¢do dos suportes com foco na
preservacdo, mas sem dar a devida relevancia ao contexto de producéo. N&o raro, 0s documentos
fotogréficos sdo reconhecidos e identificados pela beleza da arte retratada, do acontecimento ou
pessoas envolvidas e chamam a atencdo dos organizadores da documentagdo, que optam pela
separacdo fisica dessas fotografias do restante do acervo documental. Esse tipo de tratamento
acarreta na analise conteudista como Unica referéncia para a organizacdo e disponibilizacdo do
acervo, 0 que resulta em um apartheid fotogréfico, caracterizado por documentos
descontextualizados, fragmentados e desprovidos do cardter probatério, tdo importante para a

delimitacdo dos documentos de arquivo.
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ANEXOS

Anexo 1: Ficha de descricéo (frente)

CEDOC - UnB == ARQUIVO FOTOGRAFICO

LOCALIZACAO: DATA ENTRADA: ’ N°NEGATIVO: NFOTO: {4 ¢

ARRANJO:
CODIGO :
AUTOR :
ORIGEM :
DATA
LOCAL

DESCRICAO:

EVENTOS :

PALAVRAS-CHAVES:

PESSOAS :

OBS:

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

- 166 -


http://gpaf.info/

Anexo 2: Ficha de descri¢do (verso)

MATERIAL
____PAPEL ____NEGATIVO ____CONTATO NEGATIVO
___ CELULOIDE ____POSITIVO ___REDUCAO ____1"GERACAO
— ____DIAPOSITIVO ___AM _.AGAO ____2*GERAVAO
DESCRICAO FiSICA
___COR FORMATO
S|
ESTADO DE CONSERVACAO .
—__ RASGADO __ MANCHADO _HISCADO
__ C/DOBRA ____QUEBRADO ___ESCRITU _
— C/FUNGO ____PERFEITO ____COLADO -
REPRODUCAO
DATA:

Anexo 3: Sistema Lightbase

pal Aplicacio Registro Edicio Pesquisa- - Relatérios Utilitsrios Janela-Ajuda™
== |E|l|m|(r |@p|&|
KB ] G| AlAalAAl &
r’"ﬁ:“.
X

FUNDACAO UNIVERSIDADE DE BRASILIA
CENTRO DE DOCUMEMNTACAO - CEDOC

SETOR DE ARQUIVO FOTOGRAFICO

NIVERSIDADE DE -
DATA DEC 1870 IBRASILIA { UNB ) =

C:\Acervo_Fot\00110_25.htm

ISTA AEREA DO CAMPUS UNIVERSITARIO EM CONSTRUCAO. EM 1° PLANO, A ESQUERDA, 4
PARECEM OS PREDIOS DA BIBLIOTECA CENTRAL E DA REITORIA { EM CONSTRUCADQ ) . =

AMPUS UNIVERSITARIO - CONSTRUCAC

ISTA AEREA, CAMPUS UNIVERSITARIO, CONSTRUCAO, BIBLIOTECA CENTRAL, REITORIA,
DESCRITORES ICC, SG, FE, OCA, MINHOCAO, ESPLANADA DOS MINISTERIOS
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Anexo 4: Primeira tela do diretério

ier\FUB5S\UnB) (W:) » LOGAN » arquivo fotografico »

GO+ vt s
-

Organizar v Nova pasta

¢ Favoritos Nome ° Data de medificag... Tipo Tamanho
P Area de Trabalho | D)fotografia - numeradas 09/12/2014 17:56 Pasta de arquivos
Lﬂ Downloads . 1)fotografia - ndo numeradas 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
%l Locais |, 3)fotografia - programas 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
@ Galeria do Web Slice | 4)fotografia - pesquisas 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
[% sites Sugeridos 1. S5)fotografia - exposicdes 09/12/2014 18:01 Pasta de arquivos

1 acervo_fot 09/12/2014 18:01 Pasta de arquivos

/4 Bibliotecas . fav - pedro 09/12/2014 18:01 Pasta de arquivos
Documentos
[&5] Imagens
J? Musicas
8 videos

Anexo 5: Conteddo da pasta pesquisa

T s - Sae . oo
w’ . » Computador » ACE (\\messier\FUB5§\UnB) (W:) » LOGAN » arquivo fotografico » 4)fotografia - pesquisas »
— = = —— ———————

Organizar v Nova pasta

¢ Favoritos Nome Data de modificag... Tipo Tamanho
P Area de Trabalho . geralda 09/12/2014 17:58 Pasta de arquivos
|8 Downloads U glenio 09/12/201417:59 Pasta de arquivos
%l Locais 1. goretilica 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
© Galeria do Web Slice | goreti2greves 09/12/2014 17:58 Pasta de arquivos
[ Sites Sugeridos | goretiida 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
| goretijeanica 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
' Bibliotecas . goretijeaninanova 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
Documentos L. goretivisitas 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
[&] Imagens | gorettiretro 09/12/201417:58 Pasta de arquivos
o Musicas | gorettisuzete ida 09/12/201417:59  Pasta de arquivos
. Videos | grevesacs 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
| grevevestauladeg 09/12/201417:58 Pasta de arquivos
«& Grupo doméstico .. historia 09/12/201417:59 Pasta de arquivos
| histéricoacs45anos 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
8 Computador .. histéricocamila 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
‘ Disco Local (C) .. historicodec80 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
s Disco Local (D:) . histéricogorettifau 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
8 ACE (\\messier\ FUBSS | historicoleilianel 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
8 ACE (\\messier\FUB4S 1. histéricoleiliane2 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
5% UnB-PUB (\\messier\F .. historicoleiliane3 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
.. histéricomeire 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
% Rede | historicomovestudantil 09/12/201417:59 Pasta de arquivos
1. historicovictormarcial 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
| historicovictormarcia2 09/12/2014 17:59 Pasta de arquivos
L icc 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
. icclara 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
| iccpompeu 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
L if - marcelo secom 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
L. invasdes 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
| jeanina projeducag 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
it 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
.. medicinamarcoshistéria 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos
| oca 09/12/2014 18:00 Pasta de arquivos

] 77 itens Status Offline: Online
y Disponibilidade of... Nao disponivel
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Anexo 6: Pesquisa da fotografia 110 25

-

B —_

)
wp 7 » Resultados da Pesquisa em arquivo fotografico »

= = Jpa—
Organizar v Salvar pesquisa
¢ Favoritos & 0011025 Tipo: Imagem JPEG
B Area de Trabalho Dimensées: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
Download:
s i = 00110_25 Tipo: Imagem JPEG
& Locais Dimensges: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
@ Galeria do Web Slice T
[=] sites Sugeridos )4 Tipo: Imagem JPEG
2 = Dimensaes: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
5 Bibliotecas & 0011025 Tipo: Imagem JPEG
5 Documentos Dimensaes: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
[ Imagens ‘ 00110_25 Tipo: Imagem JPEG
o) Msicas Dimensées: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
B videos
= 00110_25 Tipo: Imagem JPEG
B oo it Dimensaes: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
rupo doméstico
& 0011025 Tipo: Imagem JPEG
8 Computador Dimensées: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
&, Disco Local (C) & 0011025 Tipo: Imagem JPEG
a Disco Local (D) Dimenses: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
S8 ACE (messleAFUESS & 0011025 Tipo: Imagem JPEG
— =z ' ipo;
52 ACE (\\messien\FUB4S Dimensées: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
9 UnB-PUB (\\messier\F
= 00110_25 Tipo: Imagem JPEG
s Dimensaes: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
= 00110_25 Tipo: Imagem JPEG
Dimenses: 3500 x 2544 Tamanho: 718 KB
e 00110_25 Data de modificagio: 28/06/2002 13:51

'W:ALOGAN\arquivo fotografico\acervo_fot

= 00110_25

g 00110_25

p 18 itens

Tipo: Imagem JPEG
Dimensdes: 354 x 258

Tipo: Imagem JPEG
Dimenses: 354 x 258

Tamanho: 655 bytes

Tamanho: 31,1 KB

Tamanho: 31,1 KB

Anexo 7: Pesquisa na pasta fav-pedro

—
. » Computador

S

» ACE (\\messier\FUB55\UnB) (W:) » LOGAN » arquivo fotografico » fav- pedro »

———

Organizar ¥ Nova pasta

¢ Favoritos blame

Bl Area de Trabalho | darcy ribeiro

|48 Downloads | icc - vista aérea e externa
4l Locais L. icc - vista interna
© Galeria do Web Slice o

E Sites Sugeridos

inauguracdo e darcy ribeiro

= Bibliotecas
@ Documentos
(=] Imagens
&’ Masicas
- Videos

*& Grupo doméstico

1™ Computador
“ Disco Local (C:)
= Disco Local (D2)
¥ ACE (\\messier\FUB5S
¥ ACE (\\messier\FUB4S
# UnB-PUB (\\messier\F

& Rede

Status Offline: Online
Disponibilidade of... Ndo disponivel

4 itens
e g

Data de modificag...

09/12/2014 18:01
09/12/2014 18:01
09/12/2014 18:01
09/12/2014 18:01

Tipo Tamanho
Pasta de arquivos
Pasta de arquivos
Pasta de arquivos

Pasta de arquivos
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Acesso e recuperacdo de informagao: fotografias disponibilizadas

no Sistema Integrado de Acesso ao Arquivo Publico Mineiro - SIAAPM

Niraldo José do Nascimento
Doutorando em Ciéncia da Informagéo (UnB)
niraldo@unb.br

Resumo: O presente artigo faz uma analise do acesso e recuperacdo de documentos imageéticos,
especificamente, fotografias, disponibilizadas no Sistema Integrado de Acesso ao Arquivo Publico
Mineiro - SIAAPM. O sistema informatizado do Arquivo Publico Mineiro (APM), disponivel na
Internet, abriga, no momento, cerca de 5,0% de todo o acervo documental do APM. O acervo
iconografico é, atualmente, composto por 8.401 imagens digitalizadas. A instituicdo tem como meta
inserir anualmente novos fundos e cole¢des, acervos documentais e bibliograficos no sistema. A
conclusdo é de que o SIAAPM ndo atende satisfatoriamente as necessidades de pesquisa,
apresentando-se como um sistema de recuperacdo de informacdo complexo e pouco amigavel, ndo
contemplando de forma eficiente as necessidades de pesquisadores e consulentes.

Palavras-chave: Acesso e recuperagdo de infomracdo. Fotografia. Arquivo Publico Mineiro.

1 INTRODUCAO

Retirada de uma pasta devidamente catalogada, o Diretor de Conservagdo de Documentos do
Arquivo Publico Mineiro (APM), mostra uma foto de Getulio Vargas (FIG. 1), quando de uma de

minhas visitas pessoais a instituicdo, em Belo Horizonte, capital do Estado de Minas Gerais, Brasil.

Figura 1: Fotografia realizada pelo autor do artigo (2015)

Essa é a segunda parte de uma visita e entrevistas informais, de aproximadamente seis horas

ndo consecutivas, em um mesmo dia, que fiz no APM. No periodo da manhd, das nove as doze


mailto:niraldo@unb.br

horas, conversei sobre as politicas gerais do APM e, especificamente, sobre o acervo iconogréfico,
com a bibliotecéria e Diretora de Gestdo de Documentos, e sua assessora direta, Gestora Publica.

No periodo da tarde, percorri dezenas de salas, conduzido pelo j& citado Diretor de
Conservacdo de Documentos, visitando desde os acervos fotograficos, cinematograficos,
cartograficos, até os de documentos institucionais e histéricos em geral. Ao final da visita, fizemos
uma reunido de fechamento do trabalho em ambiente descontraido, no qual tivemos a oportunidade
de trocar experiéncias e tratar de assuntos mais amenos, mas ndo menos importantes.

Estruturalmente, o APM é diretamente subordinado a Secretéria de Estado de Cultura do
Estado de Minas Gerais®, composto por uma Superintendéncia, Diretoria de Gestdo de Documentos,
Diretoria de Acesso a Informacdo e Pesquisa, Diretoria de Arquivos Permanentes e Diretoria de
Conservacdo de Documentos. Demais estancias e/ou funcionalidades subalternas ndo se encontram
disponiveis para consulta no site ou em publicacdes, e ndo foram pesquisadas, uma vez que as

diretrizes politicas de tratamento do acervo iconografico sdo ditadas pelas diretorias citadas acima.

2 ACERVO DOCUMENTAL E ICONOGRAFICO

O APM foi fundado em julho de 1895, na antiga capital de Minas, Ouro Preto. O acervo data
do inicio do século XVIII contemplando documentos oriundos da administragdo colonial, do império
e da republica, bem como arquivos privados de personalidades publicas e instituicdes, ligadas a
histéria do Estado e considerados de interesse social. Os documentos estdo em suportes materiais
diversos como pergaminhos, papéis (de trapo, pasta quimica, mecénica e mista), mapas, plantas,
gravuras, fotografias (desde o daguerreotipo, ferrétipo, albuminas, negativos de vidro e acetato),
filmes cinematogréficos, fitas de audio e outros suportes (LOPES; AMORIM, VIEIRA, s.d).

Visando facilitar o acesso a informacao, o APM desenvolveu o SIAAPM - sigla de Sistema
Integrado de Acesso ao APM - uma base informatizada cujo objetivo é facilitar e democratizar a
pesquisa de documentos, seja na sede da instituicdo ou através da Internet.

Estatisticas de 2013 apontam que o acervo disponibilizado no SIAAPM gira em torno de

1.000.000 de imagens digitalizadas, dos diferentes tipos de documentos.

Em 2012 foram contabilizados 272.765 acessos, nimero esse que vem crescendo em
decorréncia dos projetos e convénios com varias instituicbes que tém por objetivo a
digitalizac&o e disponibilizacdo de novos acervos no sistema. (APMa, s.d.).

1 Um video institucional do APM esta disponivel em <
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/x_movie/x _movie view.php?cid=2&Ilid=2>. Acesso em 07 mar. 2015.
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Na pégina principal do APM na Internet, hd uma informagdo que pode levar a uma
interpretacdo duvidosa, principalmente se o foco do pesquisador/consulente recai apenas sobre o

acervo iconografico ou outros tipos de documento:

No SIAAPM ja estdo disponiveis, para consulta, instrumentos de pesquisa, milhares de
documentos (manuscritos, iconograficos, cartogréficos, filmograficos), a cole¢do da
centendria Revista do Arquivo Publico Mineiro e milhares de fichas catalograficas dentro da
Plataforma Hélio Gravatd, entre outros. Atualmente, cerca de 5,0% do acervo do APM
esta disponibilizado integralmente no SIAAPM. A Instituicdo tem como meta inserir
anualmente novos fundos e colecdes, acervos documentais e bibliograficos no sistema
(APMb, s.d., grifo nosso).

Ha que se compreender que, 0s 5% citados se referem a todos os documentos do APM e ndo
apenas aos iconograficos ou demais. O acervo iconografico, composto por 8401 imagens, encontra-
se totalmente digitalizado e disponivel na Internet. Embora essa informacao tenha sido confirmada
junto ao Diretor de Conservacdo de Documentos, Lopes; Amorin; Valle Jr., Vieira (s.d., p.3) citam
11.000 fotografias e 200 imagens de mapas e plantas. Carneiro (2003, p.2) afirma que “O APM
abriga sob sua custddia um importante acervo de fotografias, albuns, negativos de vidro, em pelicula
e slides6 [...]” e em nota de fim que “6 O acervo € constituido de 14.000 fotos, 70.000 negativos em
pelicula, 42 negativos de vidro e 280 slides de 35mm sob a guarda da Diretoria de Arquivo
Permanente.” (CARNEIRO, 2003, p.12).

3 ACESSO E RECUPERACAO DA INFORMACAO - SIAAPM

Na fase inicial, optou-se por priorizar as cole¢cfes mais sensiveis a fatores de degradacéo,
documentos com maior acesso e 0s acervos de guarda compartilhada ou dispersos em varias
instituicbes. Em pouco mais de cinco anos, ja haviam sido digitalizados 350 mil paginas de
documentos textuais, 11 mil fotografias e 200 mapas e plantas.

No que se refere ao tratamento de imagens e sua digitalizagdo visando tanto a publicagéo no
SIAAPM como na Revista do APM, foi desenvolvido um mddulo especifico de processamento
digital de imagens, visando melhorar a qualidade visual e a legibilidade dos documentos histéricos.

A solucdo combinou caracteristicas globais e locais, sendo o processamento dividido em

quatro etapas.

Primeiro, as caracteristicas globais do documento sdo extraidas. Na segunda etapa, sdo
identificadas as linhas que apresentam contetido textual. Na etapa seguinte, é realizada a
limiarizagdo das linhas selecionadas, combinando caracteristicas locais e globais.
Finalmente, na Gltima etapa, é realizada a binarizacdo global do documento. A utilizagdo
dessa abordagem nas imagens do acervo da RAPM foi eficiente para melhorar a qualidade

visual e a legibilidade em 92% dos documentos. (BERTHOLDO, 2010, p.146)
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O SIAAPM foi desenvolvido em parceria com a empresa de consultoria privada Bertholdo,
utilizando a arquitetura ArquivoBR Enterpris. ArquivoBR é um software totalmente nacional e
projetado especificamente para instituicdes arquivisticas?. Sem menosprezar aparente e profundo
trabalho de pesquisa e desenvolvimento realizado, é possivel perceber, sem entrar nos méritos dos
conceitos, que a multidisplinaridade ou interdisciplinaridade do projeto, deixou algumas sequelas no
que tange ao acesso as informagdes. Realizar pesquisas de fotografias no SIAAPM ndo é uma tarefa
facil, mesmo para quem possui alguma expertise.

Isso pode ser comprovado no artigo de Bertholdo (2010, p.136-145). H& uma forte énfase nas
questBes tecnoldgicas em detrimento das questdes de organizacdo e classificacdo de fotografias,

guando cita, por exemplo:

Constatou-se que desenvolver sistema de informacdo para acesso ao acervo é uma tarefa
complexa, porém, ainda mais complexo é garantir o funcionamento desses sistemas em
longo prazo, considerando os inimeros fatores relacionados a obsolescéncia digital.
(BERTHOLDO, 2010, p.141).

A tecnologia € uma ferramenta, e sua complexidade evolutiva ndo pode justificar limitacdes
de disponibilizacao e acesso a informacdo, via meios digitais, ao contrario, deve promover. Embora
ndo seja um ponto focal dessa comunicacgdo, percebe-se que um velho ditado da area de informatica
tem fundamento - “O Analista de Sistemas ¢ um profissional que ndo entende nada fora de sua area,
mas é chamado para solucionar problemas de todas as areas”. Da mesma forma, nio se pode esperar
que um especialista em arquivos tenha dominio de tecnologias informatizadas de acesso a
informagc&o. E nesse paradoxo que reside as maiores dificuldades dos projetos interdisciplinares.

Entende Tobias (1998, p. 209) que:

Vérias questdes essenciais relativas ao acesso intelectual aplicam-se aos servigos de criar
referéncias na atualidade. Talvez, o mais importante seja a demanda crescente, que este
autor chama de "ingenuidade de acesso”, ou seja, o acesso ao conhecimento especializado,
assunto de ndo especialistas nesse assunto. [Traducdo nossa. Grifo nosso].

Haveria, assim, duas fortes tendéncias para explicar essa demanda. A primeira esta
intimamente ligada ao grande volume de publicacdes académicas, profissionais ou ndo. A segunda,
pode ser definida como uma tendéncia geral em direcdo a interdisciplinaridade intelectual. As
constantes mudancas da tecnologia da informacéo, referidas por (Bertholdo, idem), tém efeitos

6bvios sobre os servicos de referéncia. A tarefa de integrar informac6es de diferentes formatos é uma

2 De acordo com os dizeres do da pagina do ArquivoBR: Desenvolvido de acordo com normas nacionais
como Nobrade e e-ARQ Brasil (Normas propostas pelo Conarg), o ArquivoBR utiliza modernas técnicas de
recuperacéo de informacéo que garantem aos usuérios do acervo rapidez e simplicidade em suas buscas. O termo “[...]
normas nacionais como [..]” sugere a existéncia de outras, ndo citadas no site. Disponivel em
<http://www.meuarquivobr.com.br/modules/wfchannel/index.php?pagenum=9> Acesso em 09 mar. 2015.

3 Fonte ignorada.
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delas. A reparticdo das distingOes entre servigos de referéncia e servigos de computagéo / informacéo
é outra. Tobias (1998), o que acentua a dificuldade de projetos dessa natureza, criando um paradoxo
de dificil solucéo.

Como exemplo, tentou-se recuperar a fotografia XX no SIAAPM, sabendo-se apenas que
Getulio Vargas esteve presente a Belo Horizonte em uma determinada época, uma pesquisa ampla,
com apenas as restricdes do municipio e da data provavel. Optando pela opc¢ao “Cole¢do”, na escolha

do municipio, Belo Horizonte aparece listada seis vezes, FIG. 2, e, em todas as tentativas, o resultado
foi negativo

DICAS

As palavras-chave com menos de 3 caracteres serio ignoradas. O preenchimento de todos 0s campos ndo & obrngatdrio.

PALAVRAS-CHAVE Getillio Vargas Tipo Todos (€)
DATA De 1930 ate 1954
TIPO Coleclo
FUNDOS E COLECOES MUNICIPIOS MINEIROS
LOCAL BELO HORIZONTE (MG}
BEIRUTE (LBIN] =
BELEM
ORDENAR POR BELEM (ISR)
ROENARE BELEM (PA) o

BELO HORIZONTE (MG)
BELO HORIZONTE (MG)
BELO HORIZONTE (MG}
BELO HORIZONTE (MG}
BELO HORIZONTE (MG)
BELO HORIZONTE (MG}
BELO ORIENTE (MG)
BENTO RODRIGUES (MG)
BERLIN (DEU}

BICAS (MG)
BOCAIUVA (MG}
BOCAIUVA (MG}

BOM DESPACHO (MG}
BOM SUCESSO (MG)
BRASILIA (OF)

CRITERIO DE ORDENACAQ

s A|P[MEE e
Figura 2: Pesquisa no sistema pelos termos “Coleciao” e “Local”.
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)

Optando pela opgdo “Fundo”, ao pesquisador/consulente, sem conhecimentos prévios, s
resta recorrer a todas as opgdes, conforme FIG. 3.

PESQUISA AVANGADA - FOTOGRAFIAS

DICAS

As palavras-chave com menos de 3 caracleres serdo ignoradas. O preenchimento de todos 0s campos n3o & obrigatdtio.

PALAVRAS-CHAVE Getulio Vargas Tipo Todos (E)

DATA De 1930 até 1954 J

TIPO Fundo

FUNDOS E COLECOES | Escolha um fipo

ARTHUR BERNARDES FILHO
ARTUR DA SILVA BERNARDES v
AURELIO PIRES

BUENO DE PAIVA

CAMARA DOS DEPUTADOS

CHEFIA DE POLICIA

DERMEVAL JOSE PIMENTA
DERMEVAL JOSE PIMENTA

FAMILIA JUSCELINO BARBOSA
FRANCISCO MAGALHAES DO VALLE
JOAO DORNAS FILHO

JOAO DORNAS FILHO

JOAO PINHEIRO

MOACYR ASSIS DE ANDRADE
MUNICIPIOS MINEIROS

OLEGARIO MACIEL

PAULO CAMPOS GUIMARAES
PEDRO ALEIXO

POLICIA

LOCAL
ORDENAR POR

CRITERIO DE ORDENACAO

s
£ e Mz

Figura 3: PeSquisa no sistema pelos termos “Fundos e Colecdes” e “Local”
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)
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Finalmente, optando apenas pelo termo “Getulio Vargas”, obtém-se uma profusdo de
fotografias individuais, sem especificagdo de quantidade, sendo que muitas delas, ndo estdo ligadas a
figura do ex-presidente, como Avenida Getulio Vargas e relacionadas ao local, como “Estudantes do

grupo escolar Bardo do Rio branco em evento civico”, FIG 4.

FOTOGRAFIAS

acervo iconografico sob a guarda do APM

(S [ oo

ESTUDANTES DO GRUPO ESCOLAR BARAO DO RIO BRANCO EM EVENTO CIVICO

NOTAGAO: TG-104-011(02)

COLEGAO: TIPOGRAFIA GUIMAREES B

SERIE: SOCIEDADE
SUBSERIE: EVENTOS
AUTOR: SEM AUTORIA
LOCAL: BELO HORIZONTE (MG)
DATA 1912
COR: PRETO E BRANCO
. XA B ﬁ 7.8 2B > » DIMENSAO: 16,5 X 22,0 CM
INFORMACOES DESCRIGAD: ALUNOSVLM FORMACAO unruu E£M FRENTE AC GRUPO ESCOLAR

SARAD DO AIO BRANCO. SITUADD NA ATUAL AVENIDA GETULIO VARGAS. AD
PESQUISA AVANCADA
FUNDO, TRANSEUNTES DIVIDEM ESPACO COM BONDE E CARROCAS.

RETORNO AO ACERVO ICONOGRAFICO NOTAS: SEM NOTAS,

DESCRITORES: CRIANGA: FSTUDANTE: EVENTD: TRANSPORTE: BONDE:

LOGRADOURO PUBLICO; EDIFICACAO; ESCOLA.
POPULARIDADE: 168 VISUALIZACOES

Figura 4: Formacao civica de alunos, na Av. Getulio Vargas
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)

O problema mais elementar esti, contudo, estda em escolher a opgdo Acervo>Acervo
Iconogréfico a partir da pagina principal®. A opcdo foi testada com software atualizado, Windows
8.1, utilizando trés navegadores: Google Chrome, Mozzila Firefox e Internet Explorer, com todos 0s
complementos ativos. Em nenhum dos trés as imagens aparecem. Ver exemplo do Google Chrome
na FIG. 5.

4 Disponivel em < http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/fotografico_docs/>. Acesso em 10 mar. 2015.
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aPM

Figura 5: P4gina principal do acervo iconogréafico do APM
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)

Somente ap0s clicar em algumas delas, cujo codigo aparece como indecifravel, € possivel ver

a foto, caracterizando-se, em linguagem popular, como uma “caixinha de surpresas”. Tentou-se

recorrer, ainda mesmo, ao codigo de programacao da pagina, mas ndo foi encontrado nenhum sinal

evidente que denunciasse o problema.

A definicdo de indexadores para fotografias é, realmente, um processo complexo, como
afirma Uliama (2012, p. 12):

E continua:

Os pontos de acesso indexados e disponibilizados para tornar um documento acessivel ndo
dao conta da riqueza informacional do contetido do documento de partida que sera indexado.
Assim, a auséncia de critérios nos processos de analise e sintese de fotografias para a sua

representacdo e recuperacdo em grandes estoques de informacao prejudicam a apreciacdo do
indexador.

Descrever uma fotografia e dela extrair significados linguisticos pode parecer tarefa simples
ou destituidas de regras. Entretanto, ha uma série de dificuldades em definir, na pratica,
pardmetros para a extracdo de unidades de termos descritores. Para os profissionais da
analise de imagens, a representacdo do contedido é uma situacéo critica, pois o indexador
precisa traduzir informagdes codificadas em informagGes verbais, e o desafio da indexagdo
esta no processo de interpretagdo. (Uliana, 2012, p. 18).

Na busca de melhores praticas, h4 necessidade de superar barreiras, como nesses exemplos

de nomes de fundos e acervos do APMc (2015):

FUNDOS
MM-189(22) - VISTA PARCIAL DA CIDADE DE OURO PRETO (MG)
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NCS-097 - FUNDOS DO ANTIGO HOTEL UNIAO INDUSTRIAL EM JUIZ DE
FORA (MG)

MM-189(24) - VISTA PARCIAL DA CIDADE DE OURO PRETO (MG)

MM-189(12) - VISTA PARCIAL DA CIDADE DE OURO PRETO (MG) [...]

ACERVOS

FJBP-1-1-108 - JOAO NEPOMUCENO KUBITSCHEK

OM-1-022 - BADARO

JBA-015 - MULHER NAO IDENTIFICADA

JBA-004 - VIRGILIO DE ABREU - ESTUDANTE DE OURO PRETO [...]

Na auséncia de uma lista de siglas, como o pesquisador/consulente, podera saber o que
significa MM, NCS, FJP, OM ou JBA, por exemplo? Apenas navegando pelas paginas do acervo
com um pouco de experiéncia e intuicdo, ou a simples acaso, pois ndo ha, como dito, um link para
algum local que permita obter tal informacdo. E, assim, exige-se que haja um minimo de
conhecimento sobre os detentores dos fundos, algo que, nem sempre possa ser considerado de
conhecimento geral. Na auséncia de indicagdes é necessario pesquisar para encontrar o significado
das siglas, ndo exclusivamente iconograficas, através da op¢do Acervo>Guia de Fundos e Colecdes,

conforme FIG. 6.

S\/”*‘&\

ARQUIVO W

P PUBLICO geTeMAg 00 AP Pascsar o siiema Q
MINEIRO OF ACE

SISTEMA INTEGRADO DE ACESSO DO APM

BIBLIOTECA ARQUIVOS MUNICIPAIS LINKS FALE CONOSCO

GUIA 4e FUNDOS ¢ COLECOES A W ‘
acervo sob a guarda do APM / J 4J I
il ol W

[ Tnico |[ Guia de Fundos e Colegdes | Listagem

Fundos e Colegbes ‘

FUNDO PRIVADO
o AAM - ARISTIDES DE ARAULO MAIA
o AB - ARTHUR DA SILVA BERNARDES
o ABF - ARTHUR BERNARDES FILHO
o ALP - LUIZ ANTONIO PINTO
o AP- AURELIO PIRES
o BHM - BARAO HOMEM DE MELLO

Figura 6: Guia de Fundos e Colecdes do APM
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)

Uma simples referéncia as siglas contribuiria, e muito, para a recuperacdo de informacdes.
Somente dessa forma foi possivel saber que, por exemplo, FIBP diz respeito ao fundo FIBP- Familia

Joaquina Bernarda de Pompéu. Clicando sobre o termo do fundo, encontramos sua descri¢éo, FIG. 7.
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GUIA de FUNDOS ¢ COLECOES v WD .
acervo sob a guarda do AP 4 | ' ! j J A4
f1iiisis a- A+

[ tnicio || Guia de Fundos e Colegges || Ficha

COLEGAOQ - FAMILIA JOAQUINA BERNARDA DE POMPEU

ARQUIVOS RELACIONA Pesquisar
NIVEL DE DESCRICAQ Colegdo

' CcODIGO [ FIBP
DATAS-LIMITE 1746 - 1982

Joaquina Bernarda da Silva de Abreu Castelo Branco, conhecida como Joaquina do Pompéu, nasceu em Mariana (MG), no dia 20 de
agosto de 1752, e faleceu a 14 de dezembro de 1824.
Era filha de um advogado portugués, parente dos Condes de Valadares. Ficou famosa como grande latifundiaria e administradora,

conquistando enorme prestigio politico. Transformou a Fazenda do Pompéu em uma grande propriedade. Suas terras abrangiam a

HISTORICO/BIOGRAFIA s a i < 5 5 -
regido hoje compreendida pelos municipios de Pitangui, Paracatu, Abaeté e Dores do Indaid.
Casada com o capitdo Indcio de Oliveira Campos, teve 10 filhos. Pertenceram a sua linhagem, numerosas familias dominantes na
vida econdmica, social e politica do Estado de Minas Gerais. Dentre elas, encontram-se os Melo Franco, Benedito Valadares, Gustavo
Capanema, José de Magalh3es Pinto, Olegario Maciel e Ovidio de Abreu.
0 acervo é formado por correspondéncias de natureza pessoal e politica; requerimentos; procuragdes; escrituras; recibos de
CONTEUDO compra, venda e partilha de bens; pagamentos de dizimos; receitas médicas; dentre outros. Possui fotografias da familia, de
cidades, fazendas e monumentos.
Os doc encontram-se izados em 5 (cinco) séries: 1. Familia Joaquina Bernarda do Pompeu; 2. Familia Cordeiro
SISTEMA DE ARRANJO
Valadares; 3. Familia Oliveira Campos; 4. Escrituras, certides e outros documentos; e 5. Diversos.
INSTRUMENTOS DE Inventdrio da Colecdo Familia Joaquina Bernarda de Pompéu;
PESQUISA Sistema informatizado de pesquisa do acervo fotografico.
A pesquisa é feita através da documentagdo textual original. As fotografias encontram-se digitalizadas e sdo consultadas por meio
CONDIGOES DE ACESSO - . " .
de sistema informatizado de pesquisa.
_ Iconografico: 270 fotografias;
DIMENSAO/SUPORTE

Textual: 0,40 metros lineares.

Figura 7: Descricdo da colecdo Familia Joaquina Bernarda de Pompéu
Fonte: Capturada via Internet do SIAAPM (2015)

4 CONCLUSAO

O SIAAPM ¢ um sistema robusto e com grande potencial de arquivamento e imagens, nao
apenas iconograficas, mas de documentos de arquivo em geral. Contudo, como objeto do tema da
pesquisa, acesso e recuperacdo de informacoes, apresenta muitas falhas, dificultando a experiéncia e
necessidades do pesquisador/consulente.

Faz-se necessario que, ndo apenas erros, mas que a usabilidade e user friendly® do sistema
seja revista, e com urgéncia, tal a importancia e cuidado com que foi feita a digitalizagédo dos
documentos, de acordo com o APM e a Consultoria Bertholdo, tenha sido realizada com a utilizagéo
das tecnologias mais avancgadas.

Estudos futuros e atuais indicam a necessidade de ampliacdo das discussOes nesse tema,

contribuindo dessa forma, para estudos e pesquisas académicas ou pessoais.

5 User friendly, termo em inglés que define, entre outras coisas, a facilidade de acesso e recuperacio de informagGes em
um sistema informatizado. Mais informacdes em gran impetu - Caracteristicas de un sitio user friendly. Disponivel em
<http://granimpetu.com/articulos/caracteristicas-de-un-sitio-user-friendly/>. Acesso em 12 de abr. de 2015.
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Proposicdo de uma metodologia de identificacdo de conjuntos fotograficos

dispersos em grandes instituicdes:

estudo de caso na Universidade Federal do Espirito Santo

Rosa da Penha Ferreira da Costa

Docente da Universidade Federal do Espirito Santo
Doutoranda em Ciéncia da Informacédo (UnB)
rosapenha2012@gmail.com

Resumo: Trata-se de uma pesquisa qualitativa cujo universo da amostra sdo as unidades
administrativas e académicas da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Procura-se saber
quais estratégias metodoldgicas podem ser viabilizadas para identificacdo dos conjuntos fotograficos
sob a guarda da UFES e aplicados em grandes instituicdes. Tem como objetivos estabelecer uma
metodologia de identificacdo de conjuntos fotograficos dispersos em grandes instituicdes, utilizando
a UFES como espaco de pesquisa; Levantar a existéncia de metodologias para identificacdo de
conjuntos fotograficos; Identificar no acervo documental da UFES os conjuntos fotograficos
existentes; Identificar o que esta sendo gerado e 0 que estd sendo recebido através de doacdes, bem
como a metodologia utilizada para tratamento desse material; Verificar a forma de gestdo e
diagnosticar as condigdes de preservacdo desses conjuntos fotograficos; Estabelecer uma
metodologia pr6 ativa para a organizacdo das fotografias a serem feitas; Propor diretrizes para a
gestdo do patrimdnio fotogréafico da UFES. Utiliza-se das técnicas arquivisticas para chegar a gestdo
dos documentos em que se possa traduzir numa metodologia adequada a identificagdo de conjuntos
fotograficos dispersos em grandes instituicdes. Espera-se obter como resultado estratégias
metodologicas que possam ser viabilizadas para identificagdo dos conjuntos fotograficos sob a
guarda dessa Universidade e aplicados em grandes instituicdes.

Palavras-chave: Acervo fotografico. Arquivologia. Universidade Federal do Espirito Santo.

Abstract: This is a qualitative research whose universe of the sample are the administrative and
academic units of the Federal University of Espirito Santo (UFES). Wanted to know what
methodological strategies can be made possible to identify the photographic collections in the
custody of UFES and applied in large institutions. Aims to establish a methodology for identifying
photographic sets dispersed in large institutions, using the UFES as research space; Raise the
existence of methodologies to identify photographic sets; Identify the documentary collection of
UFES existing photo sets; Identify what is being generated and what is being received through
donations, as well as the methodology used for the treatment of this material; Check the form of
management and diagnose the conditions of preservation of these photographic collections; Establish
a proactive approach to the organization of the photographs to be made; Propose guidelines for the
management of photographic UFES heritage. It utilizes the archival techniques to get the
management of documents that can be translated into a suitable methodology for the identification of
photographic collections scattered in large institutions. Expected to get as a result methodological
strategies that can be made possible to identify the photographic collections in the care of the
University and applied in large institutions.

Keywords: Archival. Federal University of Espirito Santo. Photographic Collection.
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1 INTRODUCAO

Apresenta reflexdes acerca da pesquisa qualitativa em desenvolvimento no Doutorado em
Ciéncias da Informacdo, Dinter UnB/UFES, na qual esta sendo utilizada a metodologia de estudo de
caso aplicado ao acervo fotografico da UFES, para desenvolvimento de uma metodologia de
identificacdo de conjuntos fotograficos dispersos em grandes instituicdes a ser testada em parte do
acervo.

Encontra-se dividido nas se¢fes: Arquivos Universitarios, subdividido em: A Universidade
Federal do Espirito Santo; Gestdo Arquivistica e Acervos Fotograficos; O Acervo Fotografico da
Universidade Federal do Espirito Santo.

Atualmente as fotografias que formam o acervo fotografico sob a tutela dos Arquivos
encontram-se dispersas e, em grande parte dos arquivos ndo ha controle sobre sua producgédo e
armazenamento. Em alguns lugares sdo registradas numericamente por ordem de chegada, sem
identificacdo. Porém de acordo com Lopez (1999, p. 68-69), essa forma de organizagdo nédo é a ideal,

pois o arranjo deve

[...] garantir a devida contextualizacdo dos documentos arquivisticos, resgatando as fungdes
e atividades geradoras dos documentos e respeitando o principio da proveniéncia. Para tanto,
usam-se duas modalidades de arranjo: o estrutural e o funcional. Algumas instituicdes
chegam a propor outros tipos de arranjo, fundados em assuntos, localizagcdo geogréfica,
cronologia, etc. A meu ver essas solugdes “alternativas” desviam-se da defini¢cdo conceitual
de arquivo ao descartar as funcdes originais dos documentos como critério basal da
organizacdo arquivistica e ndo garantem uma contextualizacdo documental correta.

Em relacdo aos acervos fotograficos torna-se necessario proceder a um tratamento técnico,
descrevendo as fotografias, anotando todas as informaces referentes as mesmas, tanto as intrinsecas,
quanto as extrinsecas: tamanho, tipo de material e técnica utilizados, data, autoria, buscando
inclusive em outros documentos do arquivo informacoes sobre essas fotografias.

Nessa perspectiva, o tratamento técnico permitira, entdo, a preservacao dos documentos, bem
como otimizara o uso do acervo fotografico. A Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), o
campo empirico no qual é realizado o estudo que aqui € problematizado. Por meio da pesquisa, deve,
além de facilitar o trabalho do pesquisador de hoje, tornar o acervo acessivel, garantindo que
geracOes vindouras possam ter acesso a ele.

E importante haver uma metodologia que permita a identificacdo de conjuntos fotogréficos
dispersos em grandes instituicGes. Infelizmente, na maioria dos arquivos, os acervos fotograficos
encontram-se dispersos € ndo ha uma organicidade no que se refere ao tratamento desse acervo,
sendo que as instituices inclusive desconhecem o acervo fotografico que esta sob sua tutela. Fato
gue ocorre nos arquivos universitarios.
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2 ARQUIVOS UNIVERSITARIOS

Os arquivos universitarios tem sido tema de estudo e pesquisa no cenario arquivistico, mais
precisamente, segundo Seffrin; Campo; Schenkel; Silva & Ohira, (2004, p. 2), “objetos de
preocupacdo” no ambito da arquivologia, a nivel nacional e internacional, conforme fica evidente na
producdo bibliografica levantada. Ja em 1998, Bottino enfatizava que a producdo estrangeira
apresentava um numero mais elevado de titulos, se comparada com a producgéo nacional.

Conforme Carpes e Castanhos (2011), os documentos sob guarda dos arquivos das
universidades sdo essenciais para a administracdo nas diversas atividades desenvolvidas: ensino,
pesquisa e extensdo, testemunhando fatos que fazem parte da meméria institucional, além de serem
fontes de pesquisa para usuarios internos: alunos, professores, e externos: historiadores e
pesquisadores diversos.

Esses acervos devem ser organizados de forma a serem preservados e permitirem 0 acesso a
informagdo, “visando cumprir sua funcdo administrativa, social, técnica, cultural e juridica”,

conforme ressaltam Elias; Pereira; Moura; Martins & Borges (2011, p. 94).

2.1 A Universidade Federal do Espirito Santo

A pesquisa tem como campo de estudo a Universidade Federal do Espirito Santo (UFES),
fundada em 5 de maio de 1954. A UFES é uma instituicdo autarquica vinculada ao Ministério da
Educacdo (MEC), com autonomia didatico-cientifica, administrativa e de gestdo financeira e
patrimonial, e que atua com base no principio da indissociabilidade entre o ensino, a pesquisa e a
extensdo, com vocacao para atuar em todas as areas do saber.

Com a Lei Federal n° 3.868, de 30 de janeiro de 1961, a UFES passou a constituir-se da:
Faculdade de Direito, Escola Politécnica, Faculdade de Ciéncias Econdmicas, Escola de Belas Artes,
Faculdade de Odontologia, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Faculdade de Medicina e
Escola de Educagéo Fisica (BORGO, 1995, p. 39-40).

Em 1968, durante o cenario da Ditadura Militar Brasileira, iniciou-se o processo de
reestruturacdo do ensino superior no Brasil, através da Lei federal n°® 5.540/68. A partir desta
reestruturacdo de 1968, fixa-se a nova estrutura da Universidade Federal do Espirito Santo,
extinguiram-se as antigas faculdades e escolas da UFES e foram substituidas na forma de oito
Centros Universitarios compostos por seus respectivos departamentos académicos. Ainda de acordo
com BORGO (1995, p.49) em 1971, foi nomeado a reitor da UFES, o professor Maximo Borgo
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Filho, que assumiu a responsabilidade de dar inicio & implementacdo da reforma da UFES estipulada
pelo Decreto n° 63.577/68.

Atualmente a UFES é composta por quatro campi universitarios: Goiabeiras, Maruipe, Sao
Mateus e Alegre, com uma é&rea territorial total de 4,3 milhdes de metros quadrados. Sua
infraestrutura fisica global é de 292 mil metros quadrados de area construida. Oferece 90 cursos de
graduacdo, com um total de 4.975 vagas anuais. Na pds-graduacao possui 47 cursos de mestrado e 16
de doutorado. Seu quadro de profissionais é formado por 1.650 professores, 2.500 técnico-
administrativos. Ha 20 mil estudantes matriculados na graduacdo e 2.500 na p6s-graduacao.

Na pesquisa cientifica e tecnoldgica a UFES possui cerca de 600 projetos em curso, € na
extensdo universitaria desenvolve 700 projetos e programas com abrangéncia em todos 0s
municipios capixabas, contemplando cerca de 1,5 milhdo de pessoas.

Tambem possui um hospital, um teatro, sala de cinema, galerias de arte, centro de ensino de
idiomas, bibliotecas, planetario e observatorio astrondémico, auditorios, ginsio de esportes e outras
instalacfes esportivas, que prestam servigos a comunidade interna e externa. Além de um arquivo
central, que como todos 0s arquivos universitarios sao guardides da memoria. Porém, para a

manutencdo da memoria, € necessario que haja gestdo arquivistica nos acervos fotograficos.

3 GESTAO ARQUIVISTICA E ACERVOS FOTOGRAFICOS

Infelizmente, os acervos fotograficos, estando ou ndo em Instituices arquivisticas, sdo vistos
como colecdes, ou seja, ficam descontextualizados em relacdo a fungdo que o originou, e muitas
vezes, perdendo seu significado. Lopez (1999, p. 39), diz que “ao analisar o que a historiografia
chamaria, quase um século depois, de historia serial”. Esse autor reporta-se a Natalis de Wailly, que
em 1841, “criou o conceito de respect des fonds, hoje conhecido como principio da proveniéncia ou
respeito aos fundos, que propunha, na realidade, o trabalho com longas séries documentais”, o que
reforca a necessidade do documento arquivistico estar inserido no contexto da producdo e da fungédo
que 0 gerou.

Em relacdo as instituicbes que as possuem em seus acervos, para Kossoy (2001), torna-se
mais dificil resgatar as informacGes que elas contem a medida que o tempo vai passando e
consequentemente se distanciam da época na qual foram produzidas, se ndo foram estudadas de
maneira satisfatoria a partir do momento que passaram a fazer parte das colegoes.

Lopez aborda a questdo da documentacdo imagética e sua apropriacdo pelos arquivos. Esse

autor (2000, p. 158), observa que “antes da invencdo da fotografia, a ocorréncia de documentos
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imagéticos era bastante restrita nos arquivos,” havendo em geral, “mapas, croquis € €shbogos
eventuais” e sua inser¢cdo nos arquivos como documento ocorre "em momento posterior a ampla
difusdo desta técnica na sociedade”, o que para esse autor trouxe como conseqiiéncia uma
valorizacdo da fotografia enquanto imagem, e com isso passa a nao ser vista apenas como
documento, o que contribuiu para sua descontextualizacdo em relacdo as atividades para a qual
foram produzidas: “[...] neste momento comeca a constru¢do do consenso equivocado a respeito da
forca elocutdria da imagem fotografica que falaria por si: ‘uma imagem vale mais do que mil
palavras’. (LOPEZ, 2000, p. 159).

Acerca da fotografia como documento de arquivo, uma importante contribuicdo é dada por
Lacerda (2008), que analisa em sua tese a natureza e as caracteristicas das fotografias enquanto
documentos que integram 0s arquivos institucionais. A autora inicia seu trabalho a partir do
questionamento sobre o tratamento de fotografias pertencentes a arquivos historicos, passando a
investigar a trajetéria do documento fotografico como objeto tedrico e metodoldgico na arquivologia,
para isso analisando alguns dos principais manuais e textos metodol6gicos da area arquivistica. [...].
Lacerda investiga o contexto no qual foi produzido o arquivo de imagens para entender o surgimento
dos documentos visuais, a relagdo das imagens com as fun¢Ges em sua trajetoria como documento,
buscando uma alteracdo na forma de se ver esse tipo de material, ou seja, a fotografia é vista e
valorizada em relacdo ao seu contetdo informativo e ndo como evidéncia das agdes que
determinaram sua origem e uso. Trabalha as fotografias produzidas e/ou acumuladas por instituicdes
no cumprimento de suas fungGes como documentos de arquivos, ou seja, como suporte de
informacoes de valor documental, seja informativo e/ou probatério.

Ainda de acordo com Lacerda (2008, p. 41) “é raro encontrarmos estudos que procurem
historicizar a trajetoria do documento fotografico no universo das institui¢des de arquivo”. Essa
autora (p. 41) cita que o trabalho desenvolvido por Pescador Del Hoyo, traz que traz “a noticia mais
antiga recolhida ¢ a dos arquivos publicos do Canad4d” que criaram uma secao especial para a
fotografia em 1908. Em relacdo a legislacdo Lacerda o decreto de fevereiro de 1926, dos comissarios
do povo na antiga URSS, que determina que o0s positivos e negativos fotograficos, bem como os
cinematograficos que fossem de interesse para a historia da Revolugdo de Outubro fossem integrados
aos arquivos centrais. Também cita que apos a | Guerra Mundial recolheu-se na Alemanha todo
material fotografico do “Reicharchiv fundado em 1920, produzindo-se um desdobramento entre
fotografias e filmes”, ao criarem em 1935 uma instituicdo especial para cada um deles. E em 1934
foi criado em Washington, nos Arquivos Nacionais, uma secao especial para esses documentos. Na

Pol6nia, em 1955, foram criados arquivos especiais para a documentacdo mecanica. Lacerda (2008,

[l ECHTEC - Simpdésio 29: Imagem em unidades informacionais - textos completos
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos / Rede FotoArq - http://gpaf.info

-184 -


http://gpaf.info/

p. 42) reforca que a criagdo de “depositos especiais”’, reservados a filmes e a consequente
“especializacdo em relacdo aos locais de armazenamento” cujo fundamento ¢ a questdo da
preservacao, “pode ter contribuido para a pratica de separacdo desses registros do restante de
documentos ja depositados nos espagos tradicionais dos arquivos.”

A afirmagdo de Lacerda (2008, p. 67-68), de que os documentos visuais, sonoros e/ou
audiovisuais sdo normalmente tratados individualmente e, consequentemente, analisados como obra
de arte por seu contetido tematico, deve-se por sua dificuldade de insercdo no quadro de funcGes e
atividades das instituicfes, ou seja, “ao invés das imagens e sons serem representativas das a¢des que
as originaram administrativamente, elas passam a apenas representar, por exemplo, os costumes de
uma ¢época, os retratados por ela, as tecnologias da época, etc.”, trazendo consequentemente a
representacao de “algo tao dificil de ser capturado como ‘a realidade passada’ e deixam para sempre

de significar os motivos e razdes pelas quais foram, na origem, idealizadas e produzidas.”

4 O ACERVO FOTOGRAFICO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

Em relacdo ao seu acervo fotografico, as fotografias encontram-se dispersas nas diversas
unidades administrativas e académicas da Universidade, de forma diversa: coladas em &albuns, em
envelopes, dentro de caixas de sapato, etc.

Para Lacerda (2008, p. 73), a fotografia ¢ vista como documento que contém “informacdo em
geral, ndo informagao arquivistica”, talvez por seu carater interdisciplinar, ¢ pelo fato de que a
arquivologia usa como aporte tedrico 0 pensamento de outras areas, precisando desenvolver uma
teoria e metodologias proprias. Além das questBes ja& levantadas por essa autora, chama a atencéo a
observacdo acerca da falta de formacgdo académica dos profissionais arquivistas em relacdo a
documentos visuais, 0 que inclui também despreparo em descrever imagens em linguagem verbal,
preocupando-se basicamente com sua preservagao, conservagao e restauracgao.

Conforme Lacerda (2008, p. 94), as fotografias sdo consideradas “documentos unicos,
referentes ao tema ou fato visual que apresentam, produto de uma autoria que encontra no fotografo
a personalidade criadora da imagem.” Apesar desse fato, ao fazer parte de algum acervo arquivistico,
leva ao fato de ser referenciado como fonte “apenas os nomes dos arquivos”, o que de acordo com
Lacerda leva no minimo a duas perdas: “deixa-se de considerar os possiveis significados que o
exame das circunstancias de producdo do documento no contexto funcional pode oferecer”, além do
“risco de apresentar uma postura ingénua diante da fonte ao assumir, pelo ndo questionamento, que

as fotografias descritas em instrumentos de pesquisa ndo carregam em si as marcas das decisdes
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metodoldgicas e teodricas”, que segundo ela “ajudaram a transforma-las em ‘fontes disponiveis’ ao
pesquisador.”

Segundo Lopez (1999, p. 33, 34), ressurgem antigos problemas ao ampliarem-se 0s conceitos
de fonte histérica e documento, problemas esses relacionados a organizacdo dessas fontes, que
trazem também ‘“novas questdes, como a relacdo entre esses registros, a cidadania e o direito a
memoria”, pois para ele “ndo basta o livre acesso do cidaddo aos diversos registros que informam
sobre o passado para garantir a construcdo da memdoria a partir dos elementos eleitos pelo préprio
grupo”, uma vez que pensa a questdo da memoria como selecionada e construida de forma dinamica
pelos grupos sociais.

Lacerda (p.15) observa que predomina a regra metodoldgica de separar os documentos

iconograficos do restante do acervo,

[...]. Esta regra, que tem justificativa do ponto de vista da aplicacdo de procedimentos de
conservacao diferenciados, estende-se a prépria organizacdo do material iconogréfico, que
recebe arranjo e descricdo independentes dos aplicados ao restante do fundo, ocasionando
uma perda dos significados daquelas imagens no contexto da producdo arquivistica do
conjunto. As imagens acabem sendo tratadas pelo seu conteddo intrinseco, ndo sendo
percebidas enquanto portadoras de um vinculo arquivistico, que as remete a outros
documentos e, em Ultima instancia, as liga ao proprio titular do arquivo (pessoa fisica ou
juridica), o responsavel pela producéo e acumulacdo da documentagdo. (LACERDA, 2008,
p. 15).

Também constata que o material iconografico, em especial a fotografia, é tratado como pecas
de uma colecdo, de forma individualizada, cujo contetido é descrito e posteriormente indexadas, para
que dessa forma seja possivel ter seus assuntos recuperados.

Esse mesmo tratamento de colecdo é dado ao acervo fotografico da Universidade Federal do
Espirito Santo, cujos itens ficam separados do restante do acervo, em gaveteiros, sem remissivas que
poderiam relaciona-los com o restante da documentagdo produzida dentro da mesma funcéo para o

qual foram geradas. Essa situacao de isolamento é descrita no trabalho de Lacerda:

[...] percebi a mesma configuragdo tipica na organizacdo dos documentos fotogréficos, a que
dispGem esses itens em separados do restante da documentagdo, nem sempre mantendo com
cuidado as necessarias remissivas que poderiam manter ligados documentos separados
fisicamente por motivos imperativos a organizacdo e conservacao. [...] nada que pudesse,
mesmo que de forma preliminar, apontar para os contextos mais amplos de producdo a partir
dos quais os documentos forma gerados e mantidos. Ao contrério, além da situacdo de
isolamento das fotografias, encontrei descricbes pulverizadas de conteldo tematico das
mesmas, numa opcdo metodoldgica cuja conseqliéncia é dar vida curta a imagem fotogréfica,
na medida em que a descri¢do privilegia a relacdo da imagem e do referente imediato sem
levar em conta as circunstancias do surgimento dessa relacdo. Esse aspecto me motivou a
investigar a razdo desse tratamento aplicado aos documentos fotogréaficos, tdo difundido na
area arquivistica. (LACERDA, 2008, p. 17, 18).

Essa idéia de formacao de colecdes fotogréaficas € relatada por Lacerda (2008, p. 42, 43) que

reforca o fato de que outras instituicdes na Franga, ja na metade do seculo XIX, por compra e/ou
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doagdo, formam importantes fundos ou colegdes de fotografias, porém esses acervos “ainda ndo se
encontravam tdo comumente nos ambientes dos arquivos historicos, jd possuidores de vasta
documentacao escrita” o que segundo essa autora pode “explicar a auséncia da problematizacao do
documento fotografico no manual de 1898 produzido pela Associagdo de Arquivistas Holandeses”.
O que segundo Lacerda provavelmente ocorreu no Brasil. A autora afirma que, no Brasil, D. Pedro 1l
formou uma das primeiras e mais importantes cole¢fes fotograficas do mundo (2008, p. 42),
dispostas em albuns ou de forma avulsa, com assuntos diversos: “retratos de personalidades, vistas,
documentacdo de obras de engenharia do século XIX, reportagens, ensaios antropoldgicos, entre
outras”, sendo que esse acervo encontra-Se SOob a guarda da Biblioteca Nacional, como dito
anteriormente. Sendo que o uso feito pelas instituicdes das colecBes fotograficas intensificou-se a
partir da primeira metade do século XX.

Para Lopez (2000, p. 160), “a importancia do contexto de producao requer a discussao das
limitacbes do alcance do tratamento de documentos imagéticos embasado na identificacdo e
priorizacdo de suportes, técnicas ou ‘leituras’ de seu conteudo informativo”, porém ressalva que nao
isto ndo invalida a “anélise documentaria ou a adocao de sistemas descritivos por assuntos”, mas de
compreender que os “procedimentos metodologicos ndo podem se responsabilizar pela determinacédo
das diretrizes da classificacdo documental [...]”, pois sua eficdcia acontece na descricdo e uso
secundéario do documento.

Esse autor (1999, p. 41) afirma que sdo os produtores dos documentos e/ou pesquisadores que
devem utilizar e/ou interpretar ideologicamente os documentos, pois ao arquivista cabe a tarefa de
organiza-lo de acordo com o contexto de producéo.

Na pesquisa procura-se saber quais estratégias metodoldgicas podem ser viabilizadas para
identificacdo dos conjuntos fotograficos sob a guarda da UFES e que possam ser aplicados em
grandes instituicdes. Tem como objetivos estabelecer uma metodologia de identificacdo de conjuntos
fotograficos dispersos em grandes instituicdes, utilizando a UFES como espaco de pesquisa; levantar
a existéncia de metodologias para identificacdo de conjuntos fotogréaficos; Identificar no acervo
documental da UFES os conjuntos fotograficos existentes; identificar o que esta sendo gerado e o
que esta sendo recebido através de doag6es, bem como a metodologia utilizada para tratamento desse
material; verificar a forma de gestdo e diagnosticar as condi¢des de preservacdo desses conjuntos
fotogréaficos; estabelecer uma metodologia pro ativa para a organizacao das fotografias a serem feitas

e propor diretrizes para a gestdo do patriménio fotografico da UFES.
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5 CONSIDERACOES

Um dos problemas da arquivistica enfatizado por Lacerda (p. 69, 70) em relacdo a acervos
fotograficos € a falta de um pensamento proprio, pois a heranca vinda de outros campos do
conhecimento, como a Biblioteconomia e a Museologia, € aceita sem questionamentos ou mesmo
adaptaces. Soma-se a esse fato a ndo utilizacdo do principio da proveniéncia e ordem original no
tratamento do acervo fotogréafico, aliados a diversidade de tamanhos e formatos que requerem um
tratamento especifico, observa-se que esses mesmos problemas sdo enfrentados pela Universidade
Federal do Espirito Santo.

Infelizmente, os acervos fotogréficos, estando ou ndo em Instituicdes Arquivisticas, sdo vistos
como colecBes, ou seja, ficam descontextualizados em relacdo a funcdo que o originou, e muitas
vezes, perdem o seu significado. As imagens armazenadas por diversas instituicdes sao usadas de
forma indiscriminada, muitas vezes sofrem intervengdes, manipulacdes e adaptacdes de toda ordem,
0 que leva ao esvaziamento de seus conteudos historicos e simbélicos, além de descompensar seus
tempos formativos.

Sao reproduzidas sem critérios, separadas do restante da documentacdo que as originou, sem
remissivas que permitam ao profissional arquivista e/ou ao pesquisador, saber porque foram
produzidas. E preciso que haja nas instituicdes uma metodologia para organizagio/tratamento de
imagens, sem que essas fiqguem descontextualizadas.

Sabe-se que muitas vezes separam a fotografia do restante da documentacdo buscando
"preserva-la", porém espera-se que as Institui¢des, publicas ou privadas, busquem preserva-las sem

que fiqguem fora de contexto.
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